Arduino Cantafora

UN PROGETTO
A.A.M. ARCHITETTURA ARTE MODERNA - ROMA

Ferruzzi



L'opera, posta accanto al muro dei televisori, si compo-
ne di due cicli tematici di 12 m ciascuno: «La citta come
casa» e «La citta come collezione», ogni ciclo & compo-
sto a sua volta da tre grandi teleri di m 4 X 2, dipinti a olio
sull’idea dei teleri della veneziana scuola di §. Rocco.
Entrambi i cicli sono affidati ad A. Cantafora, la cui ricer-
ca artistica si @ da sempre rivolta all'indagine sulla citta,
sia nel rapporto ambiguo tra interno ed esterno, sia nella
rappresentazione delle contraddizioni che emergono
dalle compresenze storiche. Nell’attonita spazialita del-
le sue opere, sirilegge il senso delle stratificazioni stori-
che e, insieme, lo iato tra il tempo e le figure della storia,
anche nelle deformazioni che essa subisce nella memo-
ria, e il tempo e le figure del moderno, nell’astratta razio-
nalita delle sue formalizzazioni. Il fascino e la comples-
sita della citta di Ravenna sono rappresentati attraverso
una delle infinite possibili letture che la riconducono, in
questo caso, ai temi fondamentali dell’abitare e della
memoria, suggerendo 'ipotesi di un ideale museo delia
citta che di volta in volta ne esplori uno dei molti luoghi:
dallo spazio del viaggio, nella sua realta storica di ponte
tra oriente e occidente, fino al frantumarsi della sua im-
magine nella densita delle sue eterogenee presenze sto-
riche.

CITTA COME CASA
trittico & quello dell’abitare ricondotto alla sua ambigua
definizione nel moderno. Le funzioni dell’abitare, indivi-
duate nella sezione prospettica, si collocano sullo sfon-
do di una parete che deve essere contemporaneamente
interpretata come un muro trasparente nei confronti del-

1l tema affrontato in questo primo

la citta, e come schermo sul quale, come in un film, si
proiettano le immagini della memoria della citta. L’inte-
rieur & reso significante dalle immagini che irrompono
dall’esterno e che invadono i luoghi della casa, ora intro-
ducendosi in essa attraverso le porte e le finestre aper-
te, ora definendo la figura del «muro-limite». Da questa
indefinita e illimitata spazialita affiorano i segni del tem-
po, di chronos, nel suo muto e impotente scandire una
spazialita ideale.

CITTA COME COLLEZIONE Senzatempo @ invece il mu-
seo, il luogo dove le memorie sono ordinate e ricondotte
a un disciplinato quanto arbitrario elenco. Questo «ordi-
ne» che si chiude alla citta disciplinandone, nella ritmi-
ca scansione delle sue aperture simmetricamente di-
sposte, Pirruzione, @ quello che organizza, in una serie
logica, le piante archeologiche, quelle presenze archi-
tettoniche che, immerse nella citta, perdono autonomia.
Silenzioso appare allora il luogo chiuso del museo, quasi
pervaso da una pietas religiosa, nella quale il frammento
si trasforma in reliquia.

A.A.M. ARCHITETTURA ARTE MODERNA

Nasce a Milano I'8 no-
vembre 1945 e si laurea
in architettura presso il
Politecnico di Milano nel
1971, avendo sequito il
corso di studi del pro-
fessor Aldo Rossi. Dal
1973 al 1977 collabora
con Aldo Rossi nella

stesura di progetti e concorsi nazio-
nali e internazionali. Si occupa nel
frattempo del problema della rappre-
sentazione in architettura, che diver-
ra sempre pil |'oggetto delle sue
attenzioni. Nel triennio dal 1983
al 1986 & docente di Disegno

Arduino Cantafora

e Rilievo presso la Fa-
colta di Architettura di
Venezia, dove lavora sul
disegno in architettura,
ponendo una particolare
attenzione al lavoro di
Andrea Palladio. Tra il
1986 e il 1987 si trasfe-
risce a Berlino per un

soggiorno di lavoro. Tra il 1988 e il
1989 & professore invitato alla Facol-
ta di Architettura della Yale Universi-
ty. Nel 1989 vince la cattedra di Ex-
pression visuel per la Facolta di Ar-
chitettura della Scuola politecnica di
Losanna.

ESPOSIZIONI IN MOSTRE PERSONALI E COLLETTIVE

1973 XV Triennale di Milano, Sezione internazionale di Architettura
1975 Mostra personale alla Mood Gallery di Milano
1977 Assenza/Presenza, Galleria di Arte Moderna di Bologna

1978 Biennale di Venezia, Sezione Utopia e Crisi dell'Antinatura
1979 Mostra personale alla Galleria A.A.M. di Roma

1979 Mostra personale alla Galleria Ynguanzo di Madrid

1980 Mostra personale Le stagioni delle case alla Galleria A.A.M.

1980 Biennale di Venezia, sezione «L'oggetto banale»

1980 Biennale di Venezia, sezione «Il tempo del museo Venezia»

1980 Un'idea di teatro, mostra collettiva Galleria A.A.M. di Roma

1981 Mostra personale Architetture d'attesa + freni,
Galleria Disegni d'architettura di Milano

1981 Mostra Classico/quotidiano, Galleria A.A.M. di Roma

1981 Mostra collettiva presso la Facolta di Architettura di Varsavia

1981 XVI Triennale di Milano, sezione Catasto del Disegno

1982 Mostra personale nella Sala de los Reales Alcazares in Sevilla

1982 Mostra personale Quindici stanze per una casa alla A.A.M., Roma

1983 Mostra personale Quindici stanze per una casa,
Galleria Disegni d'architettura di Milano

1984 Centre Georges Pompidou /mages et imaginaires d'Architecture,

partecipazione con il dipinto «Capriccio veneziano»

1984 Biennale di Venezia, sezione Arti visive, Mostra Arte, ambiente, scena.
Allestimento spazio «Stanza di citta»

1984 Martin Gropius Bau, Berlino, Mostra /dee, Prozess, Ergebnis,
partecipazione con il panorama «Berlino: 'altra citta»

1985 XVII Triennale di Milano, Mostra La ricostruzione della citta con
il panorama «Das andere Berlin»

19885 Fondazione scientifica Querini-Stampalia, mostra personale curata da
Francesco Dal Go per il Dipartimento di Storia dell'Architettura della Facolta
di Architettura di Venezia, con il patrocinio del Comune di Venezia

1985 XVI| Triennale di Milano, Mostra I/ progetto domestico
con |'allestimento «La stanza dell'artista»

1985 Galleria Philippe Daverio, Lo studio di Arduino Cantafora

1986 XVII Triennale di Milano, mostra L'avventura delle idee
con il quadro «La citta analoga»

1987 Nijmeegs Museum Commanderie van Sint-Jan, Nimega Olanda,
mostra personale «Beelden uit Berlijn»

1987 Forum fiir Kulturaustausch Stuttgart, Stoccarda, mostra collettiva Zeit
Berliner, «Sechs gaste des berliner Kiinstlerprogramms»

1988 Galleria Philippe Daverio, mostra personale Un anno a Berlino

1988 Rotterdamse Kunst stichting, progetto per una piazza a Rotterdam

1989 XVII| Triennale di Milano, «Stanza di Giano» con Bernard Huet

1989 Fort Asperen (NL), Architectuur en Verbeelding

1990 Milano Palazzo Reale, /| mondo delle torri i Babele a cura di P. Farina

1990 Chicago, Roger Ramsey Gallery, mostra personale De rerum natura

1991 Galleria A.A.M. Roma, mostra collettiva Macchine di Luce

1991 Milano, Undici architetti per B e B Iltalia. Le arti industriali

1991 Galleria A.A.M. Roma, Le affinita elettive - De rerum natura

PUBBLICAZIONI

Le stagioni delle case, a cura di Francesco Moschini, Kappa, Roma 1980
Architetture dipinte, Electa, Milano 1984/'88
Quindici stanze per una casa, Einaudi, Torino 1988/'89
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CITTA COME CASA E CITTA COME COLLEZIONE
Un'unica idea per un dipinto e per uno scritto

Mon in particolare a Ravenna, che pure ho imparato ad ama-
re con profonda intensita e neppure ai dipinti che I'amicizia di
Francesco Moschini mi ha dalo occasione di svolgere su que-
sta stessa citta, ho pensato per attardarmi un'altra volta, non
con strumenti grafici questa, su due temi che mi sono da lun-
go tempo cari: citta come casa e citta come collezione. Alire
memorie, alire realtd urbane, altri itinerari si sono incrociati,
definendomi un intorno duro, quasi ostile e pure amico. La
dolcezza dei lidi r ti, I'azzurra verd ampiezza del-
|'Adriatico, il calore umano dei muri della citta, | suoi profondi
antichissimi segreti, sono rimasti nascosti nelle pieghe di un
rimpianto, come di chi, lontano, li conservi nel segreto della
propria memoria e nel timore pure di esporli alla luce dissol-
vente. Mi si & invece presentato un rinnovato interesse per i
luoghi, qualunque essi siano, e dove per ventura il nostro ili-
nerare ci conduce forse veloci e fuggenti e tuttavia carichi di
trepida partecipazione. Ne & sortito un bozzetto, che fa della
casa la citta e della citia un accumulo di punti privati pieni di
angoscia o lieta partecipazione. | quadri, quesli due quadri,
pare parlino un'altra lingua, che nella specificita della citta ha
trovato sostanza, ma li vedo gia lontani, pressoché tuori di
me. Sono essi pure gia divenuti compagni di viaggio di altri
percorsi da costruire o lasciati interrotti in un punto da preci-
sare per una lingua che abbia un'altra volta il coraggio di farsi
chiara e piena. «Di tutta la casa ne occupavo una porzione
assai limitata. E pur essendo ricca di spazi molteplici e affa-
scinanti mi ero, col tempo, ridotto a viverne esigue frazioni.
Alla fine, anche i passi compiuti negli spostamenti interni riu-
scivano a ricalcare esattamente i precedenti, al punto di pote-
re essere certo di appeggiarmi per intervalli costanti, lascian-
do fra I'uno e I"altro incolmabili vuoti, Pensavo anche, ma non
con precisa determinazione, che sarei arrivato a marcare tan-
gibilmente il supporto dell'impiantito e che in quelle fossette
segnate dalla dinamica del mio peso avrei trovato nel futuro
forte traccia, qualunque accidente fisico potesse accadermi.
La casa mi era, senza che io lo avessi cercato, capitata ad-
dosso, trovandomela come un dato di fatto, consegnata attra-
verso una busta contanente uno sparuto mazzo di chiavi.
Senza un preciso rituale, senza un passaggio di mano tra un
inquilino e 'altro e tra il proprietario e il nuove inquiline. In un

imo accadere, diatrice la seg ia di una scuola.
Senza neppure vedere il volto di chi mi stava consegnando la
busla, essendo stato richiamato da un improvviso improroga-
bile impegno, proprio nel preciso istante in cui io stavo per
scorgerlo. E mentre la figura si perdeva nella rapida curva di
accelerati passi, per sparire in una stanza contigua, mi erg ri-
trovato preciso sotto il naso sul davanzalino del portello del-
I'ufficio la busta gialla. La figura fuggente mi diceva in una lin-
gua per me faticosa — Li, [i, la vostra chiave. In questo preciso
modo ne sono entrato in contatto, con la testa ripiegata, a ri-
mirare il pertugio sotto il vetro smerigliato del saliscendi. Mi
spersi poi per la citta a recuperare quell'indirizzo sotto il fred-
do di una pioggia di gennaio, accompagnato da magri fari in-
tervallati da stecchita vegetazione. La prima notte in cui si
compie un percorso, che dovra diventare consuetudinario, si
cerca molto con gli occhi nell'aspettativa di una gradevolezza
insperala, di un qualche richiamo amico e nella volonta di ac-
quisizione della via. Siincrociano persone che si pensa di ri-
vedere il giomo dopo e che mai pil si ripresenteranno ai no-
stri occhi. La busta era anche melicolosa, riportando un'in-
certa piantina della via da seguire e mentre la consultavo,
cammin facendo, implacabili gocce d’acqua ne smussavano i
contorni, ne avvallavano la carta sopra cui, come in piccoli ri-
vi, scoloravano slavale gocce di inchiostro dalla franca e ro-
tonda calligrafia di una segretaria sui cinquant'anni, Cammi-
nai per un poco ma non per moltissimo, La struttura ferrea-
mente ortogonale della citta mi evitava il rischio di dispersivi
percorsi @ giunsi cosi nella via, che mi avrebbe visto ospite,
alla ricerca di quel numero 26 di un arricciolato due e di uno

svolazzante sai, cosi come la busta gialla me lo sottolineava.
La via si componeva, almeno nella porzione che mi era dato
scorgere, di lignee modeste frazioni unifamiliari, avvolte cia-
scuna da intervalli di passaggi o anditi conducenti a piccole
proprieta posteriori. La vegetazione ad alto fusto era abbon-
dante e richiamava alla mente una grande libertad naturale,
essendo stato lasciato lutto sviluppare a dismisura la propria
estensione, senza potatura o altro intervento, in mirabolanti
forme di un'arrischiata statica. E infatti erano ben visibili mici-
diali stroncature all'altezza del secondo o del terzo palco, che
mett ) a nudo lo o ligneo. Non so con quale ri-
schio per la sicurezza delle case medesime. Ma a questa
specie di rispetto del divenire delle forme naturali non si pote-
va certo dire che corrispondesse una uguale cura nel rappor-
to fra suolo e tronchi. La sciatteria appariva inesorabile e ogni
sorta di detriti si [ indiscrimir a ridosso
degli alberi. La mano diretta dell'vomo aveva depositato o ac-
catastato, forse nell'idea di un'immediata rimozione mai av-
venula e a detriti si erano sovrapposti detriti, aiutati in questo
crescere dallo svolazzare del vento, che altri pid minuti ma
ugualmente protagonisti i si erano abbarbicati, impigliandosi
fra arrugginite lamiere. E il vento sbarazzino in qualche folata
pil gagliarda non si era dalo preoccupazione di appendere
alla ramaglia altri reperti di questa stessa natura, quasi vessil-
li di una festa di carmevale inesistente. Le case stesse rispon-
devano a questo generale stato di disordine, denunciando
tutte, in un apparente decoro, qualche dettaglio affaticato. E
tutte pil di uno contemporaneamente. Dai gradini di accesso
alle verande al colmo delle coperture. Alla via era stata asse-
gnata una connotazione toponomastica assai gradevole, che
mi dovelti rigirare un poco per la lesta per intenderla, ma era
semplicemente “ll viale del margine del bosco” o se si preferi-
sce del confine, de! limite, della frontiera, fra cittd e foresta.
Purtroppo a tale precisa indicazione non faceva seguito una
realta tangibile, non trovandosi i all'intorno traccia alcuna di
boschi, spazi verdi o altro, che direttamente alla natura iman-
dassero. Eppure se quello era il nome un tempo vi sara pure
stata la soglia del confine. Mi poneva queste domande, figu-
randomi la buia macchia degli alberi nel silenzio della sera,
ora sul fianco destro ora sul sinisiro e quasi con un certo timo-
re me la visualizzavo, assai piu che se mi fossi trovato in
aperta campagna. Probabilmente quei giganti, che di tanto in
tanto apparivano lungo gli accessi alle proprieta o nei magri
cortili, di due, tre volte pid alti delle case medesime erano i
sopravvissuli testimoni di quel bosco che alla citla, lentamen-
te, 0 inun unico piano ordinato, fra righe & squadre a tavalino,
aveva dalo spazio. Gli alberi guando sono in macchia riesco-
no a farsi puntello gli uni degli aliri & si consentono reciproca-
menle alcune bizzarrie statiche; qui | sopravvissuti, isolati,
pagavano il prezzo della solitudine, cedendo dolorosamente
le frazioni pil avanzate della loro architettura, Altra vegeta-
zione, pilt modesta, si insinuava un po’ ovunque e piu diretta-
mente si coinvolgeva nell’aff. si 0 nello sparg i
dei rifiuti umani, con un'ostentata caparbieta, quasi un'esi-
genza superiore di sopravvivenza la spingesse. Data la sta-
gione non era facile intendere la morte dalla vita e roveti tor-
mentati e tormentanti arrivavano a ostruire | passaggi stessi,
crudeli e puntuti, non ingentiliti dal grasso tremalio di fitte fo-
glioline accostate. Ma anzi, aggrovigliati come erano, indiffe-
renti ai passaggi del vento, resistevano sordi e muti nell'oblio
del sonno dell'inverno. E di copertoni di pneumatici, la cui te-
lata carcassa sfilacciava il proprio biancore, erano riuscili a
farne ciambella e da quelle opache basi nera ne uscivano co-
me in una composizione voluta. Mi dicevo — Deve essere pro-
prio molto tempo che prosegue immutato questo stato di co-
se, Quasi un disordine ordinato fosse il regista dei luoghi. Ma
non & improbabile che la casualita configuri se stessa al pun-
to di rendersi riconoscibile e che sovrapponga una nuova pro-
pria autonoma identificazione, quasi ci si potesse dire o darsi
appuntamento |a dove un frigorifero dall’anta scardinata da
tempo immemore, nella memoria della civilta industriale, se-
gna il luogo di un possivile incontro. E volendo, qui nella via

del margine del bosco, di tali segnali topografici se ne trova-
vano fin troppi. |l limite, il difetto, stava proprio nella quantita
che alla fine finiva coll'annullare il tutto. Mi ripetevo tuttavia,
forse a consolazione, che il gennaio non & il mese piu propi-
zio per randersi stanziali altrove. Per un viaggio, che altraver-
si rapidamente le cose, forse si, privati dell'intrusione di altri
non desiderati compagni di viaggio, ma per stabilirsi, stabiliz-
zarsi, @ un‘altra cosa, tutlo appare nella durezza dell'intima
gssenza, senza manli o coperture celanti. Di i a qualche me-
se forse l'indaffarato mucversi di un merlo o il timido apparire
del giallo intenso della corolla di un fiore avrebbe potuto con-
ferire a quella azzardata frammistione nuovo senso e fors'an-
che una possibile dignita. Proseguivo nello stupore dell'in-
contro, tentando di azzardare un'ipotesi su cié che mi avreb-
be atteso al numero ventisei di quella via e guardando i tetti
laggiu, il rientrare o |'uscire delle parcelle, mi anticipavo la
sensazione di varcare una di quelle soglie. Ma pil di una vol-
ta |'obbiettivo mirato risultd essere vano. Per via non incon-
travo persona, mi risuonava intimamente solo il rumore dei
miei passi, appesantiti dal bagaglio che mi conducevo e nep-
pure di traffico aulomobilistico se ne vedeva traccia. Scorsi
un'unica volta, nella lontananza, la luce di due fari, che tutta-
via si persero in altra direzione, prima di avermi raggiunto.
Tentavo con attenzione di evitare le pil estese pozze d'ac-
qua, molteplici nel generale dissesto stradale e attraverso es-
se, |a dove la luce dei lampioni arrivava a scintillare di nfles-
50, mi si aprivano baralri di proiezione del mondo soprastan-
te, Gli alberi bui protendevano ancora pid buia la loro rama-
glia per perdersi nel nero profondo dell'acqua, non appena il
mistero della riflessione si annullava. E fra quegli stessi albeni
i colori affaticati dal tempo delle case proiettavano ancora pid
immalinconite e opache tonalita. Non una luce attraverso i
serramenti delle case, né sopra né sotta, pur privi di serrande
celanti. Solo la notte e lo sgocciolare della pioggia, che dava
awviso di concedersi una tregua e che sopravviveva gil per
gli infiniti stillicidi delle falde dei tetti nel succhio armonico
dei pluviali, quasi canne d'organo e per le altre innumerevoli
falle di caduta a imbibire ulteriormente | gia macerati assiti. E
poi nella terra fra rivoli e rivoletti nell'infimo disegno dei fiumi
del nulla, dove un frammento di carta si trasforma in diga ine-
spugnabile e I'acqua paziente, dapprima stupefatta dell'im-
previsto ostacolo, si gonfia in polla, per poi concedersi a mu-
tata direzione e corre veloce con una spinta di testa e si tra-
scina frustoli di paglia, segatura e polvere, che non hanno sa-
puto resistere alla tentazione del viaggio. Avrei desiderato ri-
trovarmi di colpo in volo, lontano dalla durezza di quel marcia-
piede, dalla realta di quel marciapiede, lassu, lassu, alla
quota dei selte quattro sette, capaci di ignorare i cristalli di
ghiaccio. Loro che in virata sanno fare sponda dello spessore
dell'atmosfera e che, cosi ripiegati sul fianco, mostrano sul lo-
ro zenit un cielo di un blu oramai nero, quando non sono sor-
passati da polveri di nubi inesistenti, degne della quota. E sot-
to I'oceano immobilizza le proprie increspature, che si perdo-
no in una lontananza senza divenire, confondendosi con le
venature dei ghiacci, annuncianti la prossimita della nuova
cosia, del nuovo approdo. Nel perpetuo moto delle correnti in
una mescola da scagliola settecentesca, come nel disegno di
un finto marmo. In poche ore tutto si pud modificare, anzi si
modifica e dall'astrazione di quei paesaggi celesti, ove so-
gnerei avere una casa si precipita nel minuzioso dettaglio del-
le cose, osservate a distanza ravvicinata. Allora non & pil la
scenografia dell’'armonia di un insieme, ma la fatica della mise-
ra consunzione. Fra le gocciole d'acqua, mirabili nel loro sferico
splendore, appena li in parte, sulle opache brune punte di un
pruno, presso residui vitrei di un'alcolica libagione e nel suono
di una vita fatta di niente. Capivo che era proprio affare mio sta-
bilire i tempi per raggiungere la casa e che fra me e lei si frappo-
neva un attimo o un tempo lunghissimo, non nella convenziona-
lita temporale ma nella spazialita delia pienezza o meno di un
pensiero, che fosse in grado di introdurmi nella via con quel po-
co che avevo tra le manis.

Arduino Cantatora






ALIGHIERO BOETTI
mosaico pavimentale per I'ingresso del
Palazzo Mauro De André, 1990, Ravenna.

ALBERTO BURRI
“Grande Ferro R", 1990, Ravenna,
Palazzo Mauro De André,
Scultura-Teatro sulla Corsia Agonale.

ARDUINO CANTAFORA
“Citta come casa”, “Citta come collezione”, 1990, olio su tela,
ciclo pittorico per il porticato della nuova sede della Ferruzzi Finanziaria,
1990, Ravenna.

NICOLA CARRINO con CARLO MARIA SADICH
elemento scultoreo/architettonico, 1990,
Roma, nuova sede de “ll Messaggero” di Viale Castrense.

MARIO CEROLI
“Eleusi”, 1991, premio consegnato durante lo spettacolo inaugurale
del Palazzo Mauro De André, Ravenna.

EMILIO D’ELIA
“Cosmo Aperto”, 1991, tecnica mista su legno,
nuova sede della Ferruzzi Finanziaria, Ravenna.

ALFREDO DE SANTIS
progetto grafico per il XXVII Campionato Europeo Maschile
di Pallacanestro “Roma '91".

STEFANO DI STASIO
PAOLA GANDOLFI
DARIO PASSI
opera per la sala conferenze della nuova sede de “Il Messaggero”,
olio su tela, 1991, Roma.

MAURO FOLCI
intervento di conclusione del corridoio al piano terra
della nuova sede della Ferruzzi Finanziaria, 1991, Ravenna.

BRUNO LISI
“Finestre sull'universo”, 1991,
tela antistante la saletta riunioni della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria, Ravenna.

CARLO LORENZETTI
elementi di condensazione della luce per la volta
del Palazzo delle Arti e dello Sport, Ravenna, 1991.

ELISA MONTESSORI
“Giardino delle Effemeridi", 1990, ciclo di 54 mosaici,
Palazzo Mauro De André, Ravenna.

ELISA MONTESSORI
“La Stanza Sospesa”, 1990, Ravenna,
nuova sede della Ferruzzi Finanziaria.

GIANFRANCO PARDI
“Progetto Azzurro”, 1991, Intervento per l'ingresso della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria, Ravenna.

DARIO PASSI
“Frantumazione Urbana”, 1991, olio su tela,
opera per la sala “Vollera" della nuova sede de “Il Messaggero”,
Roma.

ACHILLE PERILLI
arazzl per la sala conferenze del Palazzo Mauro De André,
1990, Ravenna.

ARNALDO POMODORO
“Medaglia per il XXVIl Campionato Europeoc Maschile
di pallacanestro” "Roma 91" bronzo dorato

FRANCO PURINI
12 disegni d'invenzione, china su lucido,
sequenza al piano terra della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria. 1991, Ravenna.

GIANNI MARIA SADICH
bassorilievo per la guardiola della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria, 1991, Ravenna.

ETTORE SORDINI
scultura per le fontane, 1990, Ravenna,
Palazzo Mauro De André.

SERGIO TRAMONTI
scenografia per lo spettacolo di inaugurazione del
Palazzo Mauro De André, 1991, Ravenna.

GIUSEPPE UNCINI
scultura per il patio della sala Ferruzzi, 1990,
Ravenna, Palazzo Mauro De André.



