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1l Palazzo delle Arti e dello Sport di Ravenna intende proporsi, sia nelllimmagine che nei contenuti, come un luogo in-
teressato a istituire rapporti dialettici con esterno. Attualmente il suo prospetto principale & caratterizzato da un
ampio ingresso, che ricorda il carattere “pubblico” delle sale ipostili dell’architettura romana, e da una facciata rit-
micamente segnata da una fitta tessitura di finestre cieche. Si é ritenuto pertanto che tale prospetto potesse assol-
vere contemporaneamente due diverse funzioni: stabilire relazioni immediate con la tradizione artistica ravennate e
rimettere in discorso il rapporto tra architettura e decorazione che negli ultimi anni si & definitivamente interrotto
dando luogo a una riduzione della decorazione a sovrastruttura. A tal fine & stato proposto il completamento del pro-
spetto con un ciclo di mosaici sul tema del paesaggio, affidati per 'ideazione a Elisa Montessori, per la realizzazione
all’Associazione Mosaicisti Ravennati nella persona di Luciana Notturni. La tecnica del mosaico & una tecnica parti-
colarissima, che ha perso, pra;s’o gli artisti moderni, gran parte del suo fascino, ritrovandolo solo episodicamente,
per Pavvenuta separazione tra Pideazione e Pesecuzione dell’opera, in genere affidata a “mosaicisti”. Si tratta inoltre
di una tecnica esplicitamente decorativa ma attraverso la quale si istituisce un rapporto immediato tra superficie
architettonica e opera, attraverso “un materiale arcaico e post-moderno: il ‘mosaico’ (Alessandro Mendini). Comun-
que il mosaico conserva ancora una sua consolidata tradizione che periodicamente ripropone il valore estetico di
questa tecnica bimillenaria; pensiamo alla mostra Mosaico & Mosaicisti tenutasi nel 1988 al Castello Estense di Me-
sola, nel corso della quale si riproponeva un’antologia di opere dagli anni Trenta a oggi di artisti come Morlotti, Dora-
zio, Sironi fino ad Alighiero e Boetti, o alla contemporanea mostra De mosaico tenutasi a Ravenna, dove erano inve-
ce coinvolti architetti e designer. Oltre al tema pili immediatamente comprensibile della “decorazione”, la tecnica
musiva rimanda al carattere spirituale dell’opera nell’astrattezza del disegno e soprattutto nella forte pregnanza ico-
nica della sua capacita di mantenere I'opera in una condizione costantemente mutevole. Ravenna inoltre rimane,
con Venezia, una delle rare situazioni italiane in cui si sia conservata e tramandata quest’arte. Il prospetto del Pa-
lazzo delle Arti e dello Sport di Ravenna pud fornire alla citta un’irripetibile occasione di riflettere su di una tecnica
artistica nel suo essenziale rapporto con Parchitettura, attraverso I'incontro tra un’artista e la Scuola Musiva di Ra-
venna. La ricerca pittorica di Elisa Montessori, ormai da molti anni, & rivolta alla descrizione degli infiniti paesaggi
della memoria, disegnati a partire dalle linee e dai colori della natura. Tale lavoro si configura come un’idealmente
infinita catalogazione dei possibili intrecci tra luoghi, memorie, emozioni, restituiti attraverso la sinuosa morbidezza
delle linee e la decisa assunzione di colori pastelio. Il progressivo processo di astrazione riconduce pertanto la per-
cezione dai territori “oscuri” della ragione alla spontaneita e allimmediatezza dell’emozione che attualizza anche la
memoria, che non riconosce la dimensione del tempo nel ritrovare ogni volta presente la freschezza dell’'esperienza.
E, mentre si coglie il ritmo fiabesco della natura e del paesaggio, lo stesso sentimento ineffabile, evocato dal colore
e soprattutto dall’affollarsi delle linee, si avverte la tensione quasi a penetrare il mistero senza nome, a cogliere lo
spirito e il sentimento del paesaggio. E in questa chiave deve intendersi la priorita della linea, che insiste su superfi-
ci molto spesso monocrome, interrotte da macchie di colore, per ridisegnare il paesaggio nelle sue peculiarita emo-
tive fino a costruire una sorta di “gengrafi'a" totale: una mappa del mondo all'interno della quale ciascun quadro rap-
presenta I'emergere dal tutto di un frammento di “verita”, intesa come intreccio di elementi eterogenei e non razio-
nali. Nella memoria del quadro si mescolano, infatti, la memoria e la storia del mondo con quelle del singolo uomo,
nel tentativo di descrivere 'impatto emotivo di fronte a uno spettacolo nel quale riaffiora la nostra stessa “religiosi-
ta”. Il problema allora non & tanto quello di comprendere, in un sistema ordinato, il mondo, quanto di comprendersi,
come piu complessa e articolata sostanza, nel mondo. All'interno di questo pensiero deve leggersi intervento di Eli-
sa Montessori per il Palazzo delle Arti e dello Sport di Ravenna nel quale Partista propone una serrata successione
di Tessere disposte una accanto all’altra seguendo la linea di un orizzonte ideale. Questa contiguita fisica delle ope-
re sul filo orizzontale fa inevitabilmente riferimento, nella sua struttura, al “panorama ottocentesco”, attento pero,
piuttosto che alla citta e al luogo urbano come tema privilegiato, a un paesaggio ideale, capace percio di sottrarsi a
quella riduzione a immagine che caratterizzava le vedute ottocentesche. In questo caso & proprio 'immagine, come
organizzazione logica, nel disegno, di episodi architettonici o paesaggistici, a mancare. E tuttavia rievocata, nella ri-
costruzione di una visione a 360 gradi, la singolare posizione dell’osservatore — tipica di questo genere di rappresen-
tazione — che da spettatore si trasforma in attore, diviene parte dell’'opera. Ogni quadro non & allora che la tessera
di un mosaico, a comporre il quale & invitato lo stesso spettatore-attore, ricercando e ritrovando, nella propria inte-
riorita, il senso di quelle linee che superano il limite di quella cornice per ritrovarsi e comporre insieme lo stesso
luogo. Non & infatti all’interno di una scuola che & possibile comprendere il suo lavoro, che procede, con estrema
coerenza e continuita, ormai da molti anni, ponendo precise distanze sia dalla pittura moderna che dalle stesse
avanguardie, costruendosi, nel panorama artistico, un proprio luogo originale, un osservatorio privilegiato attraverso
il quale comprendere il mondo. Cosi il segno, e la sua stessa gestualita, di tradizione orientale, si sposano con certe
luminosita impressioniste, la scrittura diviene allora la trascrizione di un paesaggio depurato di quanto la tradizione
figurativa poneva a limite dell'immaginazione nella vera e propria descrizione. E forse c’é anche, in questo ultimo la-
voro di Elisa Montessori, un atteggiamento provocatorio in questo suo volere lo spettatore al centro dello spazio, nel
costringerlo alla continuita “frantumata” di una visione che ricuce le tessere disperse del mosaico, nel ricordare infi-
ne, con un impegno ossessivo ed esasperato, quanto I'arte appartenga alla vita.
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GIARDINO DELLE EFFEMERIDI
Il N’y a point de détails dans I'exécution

“Non & sempre necessario che il vero prenda corpo; & suffi-
ciente che aleggi nei dintorni come spirito, e provochi una
sorta di accordo come quando il suono delle campane fluttua
amico nell'atmosfera, apportatore di pace.” Citando questo
passo di Goethe, Martin Heidegger concludeva nel 1969 la
sua conferenza su L’arte e lo spazio. E muovendo da questo
testo, nonché da alcune pagine di Verita e metodo di Gada-
mer, “in cui gli esiti della concezione heideggeriana dell'ope-
ra d’arte come accadimento di verita erano ripresi in una pro-
spettiva che assegnava all'architettura una sorta di funzione
fondante rispetto a tutte le altre arti, almeno nel senso che fa
loro posto e cosi anche le comprende”, Gianni Vattimo, nel
saggio dedicato a Ornamento e monumento, vi legge una
sorta di apertura verso una concezione decorativa e periferi-
ca dell'arte, il riconoscimento del carattere decorativo di ogni
arte operato tramite il rovesciamento di quel rapporto tra cen-
tro e periferia, che caratterizza I'intero percorso dell’arte con-
temporanea. Ciod non significa indulgere nell'attenzione alle
“piccole vibrazioni dei bordi dell’esperienza” perché I'esteti-
ca heideggeriana “mantiene, nonostante tutto, una visione
monumentale dell'opera d’arte”. Ma il monumento & destina-
to a durare non come “presenza piena di cio di cui porta il ri-
cordo” ma nel paradosso del monumento architettonico che
costituisce a un tempo lo sfondo della nostra esperienza e
I'oggetto della nostra percezione distratta. Fenomeno centra-
le dell'estetica heideggeriana, allora, & proprio questa condi-
zione ornamentale dell’arte, “sia come costituzione di sfondi
a cui non si presta attenzione, sia come posizione di sovrap-
pit che non hanno alcuna possibile legittimazione in un fondo
autentico... Cio che si perde con questa fondazione-sfonda-
mento dell'ornamento & la funzione euristica, critica, della di-
stinzione tra decorazione come sovrappil e il proprio della
cosa e dell'opera.” E potremmo allora ritornare a Goethe,
quando osserva: “Compiango gli uomini che si lamentano
tanto della transitorieta delle cose e si perdono nella contem-
plazione della vanita terrena. Noi esistiamo proprio per ren-
dere eterno cio che e passeggero; e questo pud avvenire solo
qualora si apprezzi sia il transeunte che I'eterno”. O, quando
aggiunge, chiudendo il Faust: “L'effimero non & che un sim-
bolo”. Cio che passa, cid che & caduco, non & che un simbolo
dell’eterno, dell’infinito, dell’assoluto. La postazione teorica
sulla quale la moderna-critica d'arte, e quella architettonica in
particolare, fonda i propri statuti muove da una prioritaria attri-
buzione di valore in senso gerarchico ai concetti di struttura e
di sovrastruttura. E se alla prima viene riconosciuto il ruolo di
configurazione necessaria ed essenziale di un’opera, di un
insieme o di un sistema, alla seconda viene invece riscontra-
to il carattere di elaborazione successiva, eccessiva o super-
flua, arbitraria o artefatta. Secondo tale linea la critica ha si-
stematicamente attribuito all’'ornamento e alla decorazione
un ruolo marginale, sovrastrutturale e ineffettuale, conser-
vando sempre sottotraccia la riserva loosiana, il pregiudizio di
una correlazione perversa operante nella cultura del Moder-
no tra ornamento e delitto, e la degenerazione dell'ornato, la
demonizzazione del decorato, la criminalizzazione del tatua-
to. Ne e controprova il fatto che, quando I'architettura moder-
na ha cercato di recuperare un gualche senso alla decorazio-
ne, I'ha dovuta calare in profondita nella materia costruttiva,
I'na immersa nella natura dei materiali, dissolvendola entro i
concetti di tessitura, di grana, di cromatismo, di vibrazione lu-
minosa, di effetto chiaroscurale, di ritmo, di sequenza: nella
presunzione che la sovrastrutiura, questo discorso secondo,
questo intervento accessorio che pur determina la figura af-
fiorante del manufatto (fabbrica o architettura, struttura o mo-
numento) e connota la superficie attraverso la quale I'opera
parla e comunica, non potra mai consentire I'emergere e rico-
noscersi di una verita profonda ed essenziale, e non dovra
mai allora insidiare o contestare 'organica unita e la coerente
essenzialita della struttura architettonica, il religioso silenzio
della sua figura perseguita attraverso astrazione e riduzione,
I'inequivocabile e apodittica autoreferenzialita delle sue for-

me. Appunto: ornamento e delitto. Solo in tempi assai recenti
e probabilmente in conseguenza della riscoperta dell’autono-
mo valore comunicativo della facciata, piano di incontro tra
articolazione interna e dimensione urbana, filtro e diaframma
che scherma privato e pubblico, e nello stesso tempo i rela-
ziona, strumento primo attraverso il quale I'architettura scrive
e viene letta entro i tessuti urbani, si & avuto come corollario
“un ritorno del concetto di ornamento, in antitesi con il pathos
un po’ affannoso insito nell’affermazione di razionalita funzio-
nale o di perdita di tale razionalita”: come ha osservato Eveli-
na Calvi in Ornamento come architettura. A Ravenna Elisa
Montessori si e affidata al tema liricamente ampio del pae-
saggio per affrontare la risoluzione decorativa della grande
facciata di rossi mattoni del Palazzo Mauro De André: una
struttura architettonica orizzontale compatta, un muro pieno
che intende esibire tutto il suo peso, la sua dimensione del
grave, ed é stato interrotto e traforato da un sistema ordinato
e iterato di piccoli varchi quadrati, una griglia ideale e uno
schermo concettuale che riapre dentro la compattezza del
chiuso e dell’opaco il filtro del visibile e del trasparente. ||
paesaggio costituisce indubbiamente una delle figure piu si-
gnificative della nostra tradizione culturale, probabilmente
una delle forme simboliche della cultura dell’Occidente: pae-
saggio nella sua accezione piu ampia di paesaggio pittorico,
paesaggio agrario, paesaggio letterario, paesaggio naturale,
paesaggio musicale. Limitando |'osservazione all’area dell’e-
sperienza ottico-visiva, possiamo provvisoriamente definire
paesaggio un insieme discreto di elementi naturali/artificiali
distribuiti all'interno di un campo, la cui misura & quella entro
la quale la vista si distende e ne mette a fuoco gli elementi co-
stitutivi, la cui figura & segnata dall'interazione di continuita e
discontinuita, le cui relazioni determinano un assetto di strut-
tura. Un insieme discreto. Né ['unita né la molteplicita incon-
trollata raggiungono l'articolazione di un paesaggio, troppo o
troppo poco: né I'esasperata identita del mare e del deserto,
né una complessita cosi ampia da coinvolgere piuttosto la no-
zione di panorama o di vista. Nel paesaggio gli elementi, non
importa se preesistenti o disegnati dall’'uomo, si riconoscono,
si raccontano, si ricordano. L'aprirsi e il distendersi della vista
entro il campo d'osservazione e condizione preliminare alla
costituzione di un paesaggio: entro 45 e 90 gradi, nell’ambito
dell’area di osservazione del cono ottico, la messa a fuoco
coinvolge un territorio per un’ampiezza di alcuni chilometri, e
lo analizza, per la profondita consentita dalle condizioni di lu-
minosita e chiarezza. Il resto & percezione indistinta. Nell'ipo-
tesi di apertura angolare minima I'incombente presenza di
una valle, I'escludente visione di una gola, lo schermo percet-
tivo di una forra possono essere letti tutt’al pit come un tra-
guardo sulla natura, un cannocchiale ottico, un taglio figurale;
nell’ipotesi di apertura massima abbiamo tutt'al pii una pa-
noramica totale, una veduta globale: non un paesaggio, che &
struttura della visione tale da racchiudere entro la dimensione
della sua percezione le condizioni della sua esperienza. Con-
tinuita e discontinuita regolano il disporsi degli elementi nel
paesaggio: come dire sviluppo organico, disposizione armo-
nica, crescita e forma regolate dalle stagioni e dal tempo di
natura, accanto a opposizioni, concentrazioni, focalizzazioni,
punti forti e campi di relazione, movimenti ordinati secondo il
tempo dell’'uomo e delle sue azioni sul mondo. Il rapporto tra
questa continuita e questa discontinuita & un rapporto neces-
sario, & il rapporto che ne consente il riconoscimento e la let-
tura, la nominazione e il ricordo, & la sua figura specifica e in-
dividua. Nulla puo essere sottratto e nulla pud essere aggiun-
to, pena lo smarrimento di quella figura. A fronte di questa in-
terna struttura e di questa inderogabile necessita interiore del
paesaggio occidentale, alla compattezza e alla pienezza del
suo impianto compositivo, all’evidenza delle sue correlazioni
e alla visibilita retorica delle sue interconnessioni, la cultura
dell’Oriente ha elaborato e contrappone una figura piu aper-
ta, un paesaggio piu libero, ove elementi e discontinuita, ma-
teriali e spazialita lasciano aperti larghi varchi all'indetermina-
zione, ovvero a una determinazione pil sottile, connessa con
la leggerezza, la trasparenza, la dimensione aerea e celeste,
il formidabile apparato retorico della poetica del vuoto e del-
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ALIGHIERO BOETTI
mosaico pavimentale per l'ingresso del
Palazzo Mauro De André, 1990, Ravenna.

ALBERTO BURRI
“Grande Ferro R”, 1990, Ravenna,
Palazzo Mauro De Andreé,
Scultura-Teatro sulla Corsia Agonale.

ARDUINO CANTAFORA
“Citth come casa", "Cittad come collezione”, 1980, olio su tela,
ciclo pittorico per il porticato della nuova sede della Ferruzzi Finanziaria,
1990, Ravenna.

NICOLA CARRINO con CARLO MARIA SADICH
elemento scultoreo/architettonico, 1990,
Roma, nuova sede de “Il Messaggero” di Viale Castrense.

MARIO CEROLI
“Eleusi”, 1991, premio consegnato durante lo spettacolo inaugurale
del Palazzo Mauro De André, Ravenna.

EMILIO D’ELIA
“Cosmo Aperto”, 1991, tecnica mista su legno,
nuova sede della Ferruzzi Finanziaria, Ravenna.

ALFREDO DE SANTIS
progetto grafico per il XXVII Campionato Europeo Maschile
di Pallacanestro “Roma '91".

STEFANO DI STASIO
PAOLA GANDOLFI
DARIO PASSI
opera per la sala conferenze della nuova sede de "Il Messaggero”,
olio su tela, 1991, Roma.

MAURO FOLCI
intervento di conclusione del corridoio al piano terra
della nuova sede della Ferruzzi Finanziaria, 1991, Ravenna.

BRUNO LISI
“Finestre sull’'universo”, 1991,
tela antistante la saletta riunioni della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria, Ravenna.

CARLO LORENZETTI
elementi di condensazione della luce per la volta
del Palazzo delle Arti e dello Sport, Ravenna, 1991.

ELISA MONTESSORI
“Giardino delle Effemeridi”, 1990, ciclo di 54 mosaici,
Palazzo Mauro De André, Ravenna.

ELISA MONTESSORI
“La Stanza Sospesa”, 1990, Ravenna,
nuova sede della Ferruzzi Finanziaria.

GIANFRANCO PARDI
“Progetto Azzurro”, 1991, Intervento per l'ingresso della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria, Ravenna.

DARIO PASSI
“Frantumazione Urbana”, 1991, olio su tela,
opera per la sala “Vollera” della nuova sede de "Il Messaggero”,
Roma.

ACHILLE PERILLI
arazzi per la sala conferenze del Palazzo Mauro De André,
1990, Ravenna.

ARNALDO POMODORO
“Medaglia per il XXVII Campionato Europeo Maschile
di pallacanestro” “Roma 91" bronzo dorato

FRANCO PURINI
12 disegni d'invenzione, china su lucido,
sequenza al piano terra della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria. 1991, Ravenna.

GIANNI MARIA SADICH
bassorilievo per la guardiola della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria, 1991, Ravenna.

ETTORE SORDINI
scultura per le fontane, 1990, Ravenna,
Palazzo Mauro De André.

SERGIO TRAMONTI
scenografia per lo spettacolo di inaugurazione del
Palazzo Mauro De André, 1991, Ravenna.

GIUSEPPE UNCINI
scultura per il patio della sala Ferruzzi, 1990,
Ravenna, Palazzo Mauro De André.



