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Il Palazzo delle Arti e dello Sport di Ravenna é stato progettato come un sistema artisticamente caratterizzantesi, defi-
nito non solo attraverso la sua immagine architettonica, ma interpretando anche gli spazi di servizio, per esempio la ca-
bina del’Enel con le vasche per la riserva idrica antincendio, come occasioni per riqualificare un’architettura “senza
qualita”. Si ritiene pertanto sia necessario completare anche questa che comunque rappresenta una parte dell’intero
complesso, sistemando opportunamente le due vasche antistanti il piccolo manufatto Enel, con un manufatto capace di
risolvere il problema funzionale (mantenere costantemente in movimento 'acqua) e, contemporaneamente, quello
estetico. E allora opportuno, anche nella logica della puntualizzazione artistica, che individua nodi architettonici nel-
Pambito del palazzo, trasformare le due anonime vasche in due fontane. Tali “fontane” devono essere concepite come
momenti singolari capaci di porsi in relazione dialettica con il linguaggio sia architettonico che artistico fortemente ca-
ratterizzato del Palazzo Mauro De André. Della realizzazione di quest’opera, da prevedersi unitaria per le due vasche, &
stato incaricato un artista come Ettore Sordini, che sia nelle sue prime elaborazioni grafiche, che ora nel suo attuale la-
voro pii immediatamente scultoreo, ha sempre fatto esplicito riferimento all’architettura. La personale concezione del-
la scultura di Ettore Sordini media, sulla base della sua particolare interpretazione della geometria, il rapporto essen-
ziale che esiste tra natura e architettura, tra ragione e artificio. L’elementarita degli elementi compositivi rappresenta
infatti essa stessa un artificio attraverso il quale viene riproposta un’idea monumentale dell’architettura ricondotta al
suo momento originario e fondativo. | materiali del paesaggio, dalle presenze ai segni che si fissano sul territorio, ven-
gono logicamente ricondotti a un semplificato ordine della ragione, laddove emerge la dialettica di questi momenti
complementari dell’abitare, ma anche la disciplina di un pensiero che non si vuole arbitrariamente aggettivato, ma pre-
ferisce percorrere i pil irti territori della riflessione progettante. Per caratterizzare e riqualificare le due vasche di rac-
colta dell’acqua, Ettore Sordini ha studiato tre diverse soluzioni. Ciascuna di esse proponeva un immaginario architet-
tonico diversamente simbolico, rievocato attraverso quella “riduzione all’essenziale” che caratterizza la poetica di que-
sto singolare scultore affascinato dall’architettura. Riflettere, per quanto brevemente, sui modelli prodotti ci consente
di comprendere criticamente, oltre che artisticamente, la soluzione che si &, successivamente, stabilito di realizzare.
Ettore Sordini ha infatti proposto essenzialmente tre ipotetiche architetture, dal sistema trilitico della prima soluzione
a quello puntiforme della seconda fino al sistema “continuo” della terza. L'unica costante di ciascun intervento era rap-
presentata dai vincoli planimetrici, e dunque dalla necessaria disposizione simmetrica, che si poneva in ogni caso in ar-
monia con la concezione dell’'ordine architettonico che informa I'opera scultorea di Ettore Sordini. La prima ipotesi pro-
poneva un modello caratterizzato da una simmetria bilaterale. | due portali si contrapponevano indicando un’ideale con-
vergenza in un punto all'infinito. Al centro di essi trovava posto una sfera. Il rimando simbolico alla doppia geometria
della sfera e del trilite sottolinea, in questa prima ipotesi, un immediato richiamo all’astrazione intellettuale, rappresen-
tata dalla sfera, fino al suo declinarsi nella geometria del costruito. Emblematicamente le due geometrie non si “tocca-
no”, ma esplicito essere contenuta della sfera subordina il puro intelletto della filosofia scolastica (la sfera) al princi-
pio di realta (la costruzione). Richiamo invece a un’architettura fortificata, la seconda soluzione proposta si basava an-
ch’essa sull’'uso di una simmetria bilaterale e sulla moltiplicazione del trilite, ma tutta I'enfasi, che nel primo caso si
contraeva sulla sfera per poi esplodere nelle trasparenze dell’architettura, viene qui riposta nel modellarsi e nello scar-
nificarsi del coronamento di questo edificio non-finito e nel suo suggerire un’ipotesi di chiusura dello spazio entro il qua-
le racchiudere il non-edificio della cabina Enel, sottolineando ulteriormente con un gesto il contrasto tra due architettu-
re mancate, da un lato quella sacrificata alla mera funzionalita e, dall’altro, quella monumentalizzata attraverso un’ar-
chitettura scultorea. La soluzione scelta accentua il carattere di continuita della seconda ipotesi dando, nello stesso
tempo, al trilite il carattere di un sistema di portali che disegnano un perimetro permeabile. Non si tratta piii, come nelle
soluzioni precedenti, di architetture evocate nell’essenzialita dei loro elementi costruttivi, ma di un vero e proprio muro,
di un recinto che emerge marmoreo dall’acqua. La prima architettura del tempio solare di Stonehenge si coniuga qui
con i richiami nordici alla pittura di Friedrich e con 'accentuata razionalita mediterranea evocata dal travertino di Tivo-
li. Espressione di un conflitto ordinatamente ricomposto nella chiarezza del proprio linguaggio geometrico, di una rigo-
rosita essenziale conquistata attraverso il dominio della ragione, questa scultura rappresenta un’ulteriore riflessione
sulla costruzione dell’abitare nel moderno.
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SCULTURA
per le fontane del Palazzo Mauro De André

Da quale costola della poetica di Ettore Sordini pud essere

nata la sua scultura che si mostra decisamente monumentale
e forse anche solenne? Di una solennita — va detto — che non
ha comunque nulla da spartire con I'enfasi costruttiva. Sordi-
ni & innanzitutto un pittore di poche cose, un pittore del silen-
zio, cui appartiene, nello svolgimento storico del lavoro, un
segno essenziale che traccia qualcosa — poche cose — sul fo-
glio bianco, qualcosa che e una traccia di grafite, quasi una
catenella sottilissima che spezzandosi si fa figura e interroga-
zione sulla figura. Le sue, sono immagini che appartengono
al poco che consola; penso ai suoi recenti disegni dove ap-
paiono cartocci, cicche, ma penso anche, andando indietro
nel tempo, a cid che Sordini ha chiamato “Passeggiate”: an-
che i pochi segni per mostrare forse una collina o soltanto un
organismo visivo immaginario; pochi segni che significavano
un organismo pittorico, larvale, una pittura creaturale, la pittu-
ra nel suo stato prefetale, forse. Ma ecco poi Sordini mettersi
a riflettere sulla scultura. Concependola e realizzandola.
Dapprima un monumento per i caduti della Resistenza nel co-
mune umbro di Montone, e adesso le due fontane siamesi
per il Palazzo delle Arti e dello Sport di Ravenna. Delle fonta-
ne per Ravenna, si puo dire che Sordini le ha in principio dise-
gnate, proprio un disegno dove appariva una struttura, un
ideale porticato, una struttura certa, concepita come idea pri-
maria della costruzione, del costruito, del costruire, come
passo ulteriore nel percorso filosofico che va da natura a cul-
tura. Si & poi trattato di fare in modo che il volume, l'inerte, il
costruito appunto, una volta messo in opera mantenesse quel
senso di soglia che & caro all'artista Sordini, ossia che le
sculture divenissero realmente un luogo poetico, nascondes-
sero, insomma lo stesso incanto che appartiene alla sua ope-
ra disegnata. Le fontane di Sordini, mi sembra, in ultima ana-
lisi vogliano esprimere un'opera di silenzio che discende e
appartiene in pieno alla sua attitudine di artista che assecon-
da cio che afferma il momento germinale, categoriale delle
cose. Quindi una fontana che mostri in sé un'idea della tea-
tralizzazione silenziosa, che indichi il momento in cui si com-
pie I'architettura, una sorta di architettura esemplare, assolu-
tamente geometrica, essenziale nella sua morfologia e nella
scelta di un marmo quale il travertino; il costruito che sorge da
uno specchio d'acqua ed & accompagnato da un velario
d'acqua che faccia da fondale alla struttura, che diventi, in un
certo senso, la pagina, che diventi la memoria dell'immagine,
della figura e, per estensione, dell'arte come strumento di
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ALIGHIERO BOETTI
mosaico pavimentale per I'ingresso del
Palazzo Mauro De André, 1990, Ravenna.

ALBERTO BURRI
“Grande Ferro R", 1990, Ravenna,
Palazzo Mauro De André,
Scultura-Teatro sulla Corsia Agonale.

ARDUINO CANTAFORA
“Citta come casa", "Citta come collezione”, 1990, olio su tela,
ciclo pittorico per il porticato della nuova sede della Ferruzzi Finanziaria,
1990, Ravenna.

NICOLA CARRINO con CARLO MARIA SADICH
elemento scultoreo/architettonico, 1990,
Roma, nuova sede de “ll Messaggero” di Viale Castrense.

MARIO CEROLI
“Eleusi”, 1991, premio consegnato durante lo spettacolo inaugurale
del Palazzo Mauro De André, Ravenna.

EMILIO D’ELIA
“Cosmo Aperto”, 1991, tecnica mista su legno,
nuova sede della Ferruzzi Finanziaria, Ravenna.

ALFREDO DE SANTIS
progetto grafico per il XXVIl Campionato Europeo Maschile
di Pallacanestro "Roma "91".

STEFANO DI STASIO
PAOLA GANDOLFI
DARIO PASSI
opera per la sala conferenze della nuova sede de "Il Messaggero”,
olio su tela, 1991, Roma.

MAURO FOLCI
intervento di conclusione del corridoio al piano terra
della nuova sede della Ferruzzi Finanziaria, 1991, Ravenna.

BRUNO LISI
“Finestre sull'universo”, 1991,
tela antistante la saletta riunioni della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria, Ravenna.

CARLO LORENZETTI
elementi di condensazione della luce per la volta
del Palazzo delle Arti e dello Sport, Ravenna, 1991.

ELISA MONTESSORI
“Giardino delle Effemeridi”, 1990, ciclo di 54 mosaici,
Palazzo Mauro De André, Ravenna.

ELISA MONTESSORI
“La Stanza Sospesa”, 1990, Ravenna,
nuova sede della Ferruzzi Finanziaria.

GIANFRANCO PARDI
“Progetto Azzurro”, 1991, Intervento per I'ingresso della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria, Ravenna.

DARIO PASSI
“Frantumazione Urbana”, 1991, olio su tela,
opera per la sala “Vollera” della nuova sede de "Il Messaggero”,
Roma.

ACHILLE PERILLI
arazzi per la sala conferenze del Palazzo Mauro De André,
1990, Ravenna.

ARNALDO POMODORO
“Medaglia per il XXVIl Campionato Europeo Maschile
di pallacanestro” “Roma 91" bronzo dorato

FRANCO PURINI
12 disegni d'invenzione, china su lucido,
sequenza al piano terra della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria. 1991, Ravenna.

GIANNI MARIA SADICH
bassorilievo per la guardiola della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria, 1991, Ravenna.

ETTORE SORDINI
scultura per le fontane, 1990, Ravenna,
Palazzo Mauro De André.

SERGIO TRAMONTI
scenografia per lo spettacolo di inaugurazione del
Palazzo Mauro De André, 1991, Ravenna.

GIUSEPPE UNCINI
scultura per il patio della sala Ferruzzi, 1990,
Ravenna, Palazzo Mauro De André.



