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Per 'inaugurazione sul piano spettacolare del Palazzo delle Arti e dello Sport di Ravenna “Mauro De André”, si prevede
la manifestazione “Momenti di gloria”. Per tale spettacolo & nata Pesigenza di creare una scenografia ad hoc che, oltre a
caratterizzare la manifestazione stessa, si integri in maniera coerente con gli elementi architettonici della struttura. In
effetti il problema principale che si pone a chi si accinge a tale lavoro & quello di vincolare il proprio progetto, la sceno-
grafia, a una “idea” a esso preesistente. Nel normale lavoro per il teatro o per il cinema lo scenografo si trova, infatti, ad
agire su una struttura, si rigida, ben delimitata e circoscritta, ma “vergine”. Prima dell'intervento dello scenografo il tea-
tro, inteso come spazio fisico istituzionalmente destinato alla rappresentazione, &, di fatto, una scatola vuota da riem-
piere a piacimento, da caratterizzare visivamente attraverso una serie di interventi artistici e architettonici. 1 limiti, ol-
tre a quelli ovvi posti dalla sceneggiatura, sono quelli fisico-spaziali che possono variare a seconda della larghezza, del-
la profondita e dell’altezza del palcoscenico, limiti che, in definitiva, non incidono in modo determinante sulle scelte ar-
tistiche da effettuare. Nel nostro caso ci troviamo, invece, a dover intervenire su una struttura gia fortemente caratte-
rizzata, dalla quale non si pud prescindere, una struttura non riducibile e che non si pud mettere tra parentesi o conside-
rare come “valore assoluto”, priva di segno. Si aggiunga a ciod la duplice tipologia dello spettacolo, che si configura allo
stesso tempo come manifestazione dal vivo e come trasmissione televisiva, e si avranno di fronte, in tutta la loro proble-
maticita, quelli che sono i limiti e le esigenze intorno ai quali lo scenografo si trovera a operare. Inutile dire che, per que-
sti motivi, la scelta deve essere orientata verso un artista che possieda le doti dell’estro, della disciplina e, soprattutto,
dell’'esperienza. E per questo che si & pensato a una figura come quella di Sergio Tramonti, scenografo di provata espe-
rienza, ricco di estro e, allo stesso tempo, di grande sensibilita architettonica. Al contrario, infatti, della gran massa di
scenografi che provengono dall’Accademia, Tramonti lega il suo apprendistato culturale al mondo universitario, avendo
frequentato, negli anni della sua formazione, la Facolta di Architettura di Venezia. Gia dai bozzetti di avvicinamento e
studio del problema si pud, infatti, rilevare attenzione che Tramonti ha posto nel cercare, non di stravolgere le caratte-
ristiche fondanti del Palazzo De André, bensi di compenetrarsi, con un suo intervento mirato, in esse. L’elemento fonda-
mentale, il dato maggiormente caratterizzante il Palazzo De André &, come & noto, la copertura. Lo spazio centrale & in-
fatti coperto da una cupola alta circa 33 metri dal suolo, realizzata in struttura metallica reticolare a doppio strato pog-
giante su di una base di 54 metri. La cupola & coperta da una membrana translucida in teflon. Tale soluzione tecnica &
stata adottata per rendere visibile, dall’interno, Pintera struttura metallica. Ed & in particolare questa struttura reticola-
re a vincolare in modo preciso qualsiasi ipotesi di intervento. “l miei progetti nascono sempre dallo studio di un evento
teatrale, preciso, vincolante, quasi tirannico. Cerco sempre di adattarmi e di porre il progetto al servizio della dramma-
turgia, del racconto, della regia e degli attori. Solo cosi la scenografia puo ritrovare, infine, la sua peculiare autonomia,
pittorica, scultorea e architettonica. Per I'allestimento scenografico al Palazzo De André ho cercato di sostituire alla
lettura del testo la lettura dello spazio architettonico e delle sue potenzialita. La cupola e la sua maglia strutturale mi
hanno fatto pensare e disegnare i suoi primi aquiloni. Gli specchi evidenziano e moltiplicano i piani, le prospettive e so-
prattutto catturano il pubblico; sono grandi trappole che uso molto spesso in teatro per sdoppiare gli attori e le loro azio-
ni, la luce, il respiro del palcoscenico” (S. Tramonti). E, questo di Tramonti, un progetto di con-prensione e avvicinamen-
to alla preesistenza. Ecco, allora, la leggerezza materica della cupola con le sue trame metalliche trasformarsi, nei pri-
mi bozzetti, in una serie di aquiloni volteggianti, di vele che si gonfiano a improbabili venti, in omaggio alla tradizione
marinara di Ravenna. O, ancora, ecco gli specchi, macchine magiche di luce, che integrano in un tutt’'uno la “sovrastrut-
tura” scenografica con la struttura ospitante, il pubblico e i protagonisti sul palcoscenico. Questo tipo di operazione, di
movimento verso I'esistente per caratterizzarlo in modo artistico, &, d’altronde, tipico di tutta Popera di Tramonti. “Non
& piu la vita, infatti, a tentare di formalizzarsi artisticamente ma piuttosto I'arte che riscopre, nelle piit minute pieghe
dell’esistenza, i propri valori estetici, la bellezza che manifesta, senza ricorrere a operazioni di tipo duchampiano. Non
si tratta infatti per Tramonti di dare alle cose uno statuto artistico ma di operare un vero e proprio movimento verso di
loro, di un porsi all’ascolto, nel quale, paradossalmente, proprio 'essere contingente e quotidiano rivela quella bellezza
che & fonte di ispirazione per I'arte. Se cid & possibile pud avvenire solo nel momento in cui si sia capaci di sospendere il
giudizio critico e si vada, con ritrovato animo di fanciullo, alla scoperta del mondo.” Ma il movimento verso il preesisten-
te, verso il dato storico, verso la realta in atto, si allarga e si espande nel tempo, al di la dell’effimera durata di una sce-
nografia, nello spazio, al di 1a delle strutture murarie del palazzo, nel sentimento, al di la del’'emozione immediata che
costruisce il senso dell’intervento artistico. Tramonti si muove a incontrare Ravenna, la sua citta, ricca di storia, di luo-
ghi mitici, di ricordi della giovinezza. Ecco cosi la pianta della volta del mausoleo di Galla Placidia trasfondersi nei dise-
gni a dare forma al palcoscenico. Ecco i colori e gli arabeschi dei mosaici andare a disegnare le fantasie degli aquiloni.
1l cerchio, Pinfinito ritornare del rapporto tra arte e vita si puod, cosi, finalmente concludere. Nasce una nuova opera d’arte.
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SCENOGRAFIA
per l'inaugurazione del Palazzo Mauro De André

Quando Francesco Moschini mi chiamo per I'allestimento
scenografico il 14 febbraio al Palazzo De André di Ravenna,
avevo visto il palazzo una sola volta, in macchina dalla strada
di Marina di Ravenna; la stessa strada che da ragazzo mi
portava al mare o al Candiano, il vecchio molo dove ho impa-
rato a nuotare col “trucco della fune”: mio padre sulla banchi-
na e io git “a mollo”. A Roma chiesi a Moschini indicazioni
sulla serata e un piano di lavoro a cui riferirmi per cominciare
a "pensare” una scenografia. La sua risposta fu un viaggio:
mi accompagno al concerto di Uto Ughi e di Rostropovich che
inauguravano il palazzo nella sua veste “sinfonica”. Roma-
Ravenna-Roma: 8 ore di viaggio per un’ora di Ciajkowski! Ma
ne valse la pena. Arrivammo cinque minuti dopo l'inizio. L'e-
mozione di entrare per la prima volta nel palazzo e I'eccita-
zione per la serata furono le risposte che cercavo. La mia
pratica teatrale mi ha abituato a studiare il testo e I'autore e a
impostare lo studio dell’allestimento scenico in rapporto alla
regia; questa volta potevo scavalcare questi momenti e parti-
re dal puro spazio architettonico lasciando che le idee e le
forme “arrivassero” liberamente. Sono nato a Piangipane, un
paesino a 10 chilometri da Ravenna. "Giravo” sfiorando le
pareti laterali della sala intorno al pubblico: tutte facce scono-
sciute ma familiari; era come essere tornato a casa anzi nella
mia piazza; erano attenti, tesi e gratificati; sentii la loro im-
mensa fisica passione per la musica. Ripensai a mio padre e
a mia madre che da giovani in bicicletta, andavano al Teatro
Alighieri a vedere il Trovatore di Giuseppe Verdi, lui davanti e
lei a ruota. Mentalmente vedevo i primi “aquiloni-specchi” so-
pra le loro teste e in alto a sfiorare la “maglia strutturale della
Cupola”. La specularita mi permetteva di dilatare lo spazio e
moltiplicare i punti di vista. Forse potevo “leggere” contempo-
raneamente piani e scorci dell’architettura e riunirli all'imma-
gine riflessa del pubblico in una panoramica dinamica e av-
volgente. Il grande specchio a sinistra del palco rifletteva in
quel modo il piccolo aquilone di carta, di dimensioni reali, so-
speso sulla diagonale del quadrato al culmine della cupola.
Nell'intervallo raccontai a Carlo Sadich I'ipotesi degli “aquilo-
ni-specchi”. La sua solidarieta e i suoi consigli mi accompa-
gnarono da quella sera fino alla fine del lavoro. Il progetto era
costituito da quattro grandi superfici trapezoidali in specchio
piuma con una larghezza massima di 15 metri, piu tardi un
“quinto aquilone” incorniciod il grande schermo del Gulliver,
un maxi televisore di metri 6 x 4,50. Per le decorazioni del
palcoscenico usai due particolari “rubati” e ingigantiti dei mo-
saici di Galla Placidia. Dalla volta del Buon Pastore, una fa-
scia ornamentale detta La Greca che quadruplicata divento il
motivo ornamentale della balaustra perimetrale intorno alla
pedana di legno. Infine un particolare della “volta stellata”
che ingrandito di almeno 7 volte fu dipinto per tutto il piano di
calpestio del palcoscenico. |l grande aquilone centrale incli-
nato a 45 gradi rifletteva il cielo dipinto sul pavimento e artifi-
ciosamente lo restituiva al pubblico nella sua originaria posi-
zione dominante. La leggera deformazione ottica dei finti
specchi (il caso mi venne incontro, come sempre) sul colore
del cielo e sulla tessitura musiva delle stelle ricordava ['origi-
naria curvatura della volta a botte e aggiungeva un'eco “liqui-
da e silenziosa" della serena architettura tombale di Galla
Placidia.

Sergio Tramonti

L'idea da cui prende avvio la tecnica che supporta Tramonti
nell'utilizzazione delle varie superfici specchianti, sintetizza i
risultati di una dosata combinazione tra sperimentazione e fe-
lice casualita. Quindi una qualsiasi indagine sulle sue opere
deve prendere le mosse da questa sperimentazione certa-
mente mirata funzionalmente ma di cui lo scenografo stesso,
inizialmente, non prevede né gli esiti né la portata. Allo stato
nascente |'ipotesi di lavoro é la ricerca delle possibilita-quali-
ta riflettenti della materia e I'indagine sugli strumenti-opportu-
nita per massimizzarle. L'uso dello specchio in pittura & molto
antico; nell’esperienza teatrale di Tramonti lo specchio (cri-
stallo o diverso materiale) & il mezzo per affermare energica-
mente la sua vocazione plastica e strutturale come elemento
spazialmente organizzativo in dialettico confronto con la pro-
posta drammaturgica. Questa prepotente volonta plastica e
questo bisogno di aggregazione trovano spesso sfocio prati-
co negli interventi scultorei che Sergio opera in molti dei suoi
allestimenti scenografici. In altre parole il rapporto problema-
tico con la verifica scenica apre all'immaginazione di Tra-
monti la dimensione del tempo. Gli specchi catturano cosi lo
spazio circostante sospendendo il tempo nell’attimo e prepa-
rano lo sconfinamento del suo intervento nell’ambiente. La
critica'teatrale ha attribuito una particolare importanza all’'uso
degli specchi che Tramonti e io abbiamo fatto nella costruzio-
ne dei nostri spettacoli. In effetti I'azione spiazzante dello
specchio pud diventare protagonista e rinunciare alla testimo-
nianza dell'oggetto in una nuova fusione con lo spettacolo:
ecco allora “La grazia umana”, “Posizione di stallo”, “Nell'al-
tra stanza”, “La donna del banco dei pegni”, “Visita di un pa-
dre a suo figlio”: spettacoli, eventi, travestimenti in cui il prota-
gonismo dello specchio/Tramonti cattura la realta circostante
per fonderla intellegibilmente con se stessa.

Marco Lucchesi










“¢Qué os admira? ;Qué os espanta
si fue mi maesiro un sueio,

y estoy temiendo en mis ansias
que he de despertar y hallarme
otra vez en mi cerrada

prision?”

p disegnl
fotografie Ippolita Paclucc!






ALIGHIERO BOETTI
mosaico pavimentale per I'ingresso del
Palazzo Mauro De André, 1990, Ravenna.

ALBERTO BURRI
“Grande Ferro R", 1990, Ravenna,
Palazzo Mauro De André,
Scultura-Teatro sulla Corsia Agonale.

ARDUINO CANTAFORA
“Citta come casa”, “Cittd come collezione", 1990, olio su tela,
ciclo pittorico per il porticato della nuova sede della Ferruzzi Finanziaria,
1990, Ravenna.

NICOLA CARRINO con CARLO MARIA SADICH
elemento scultoreo/architettonico, 1990,
Roma, nuova sede de "Il Messaggero” di Viale Castrense.

MARIO CEROLI
“Eleusi”, 1991, premio consegnato durante lo spettacolo inaugurale
del Palazzo Mauro De André, Ravenna.

EMILIO D’ELIA
“Cosmo Aperto”, 1991, tecnica mista su legno,
nuova sede della Ferruzzi Finanziaria, Ravenna.

ALFREDO DE SANTIS
progetto grafico per il XXVII Campionato Europeo Maschile
di Pallacanestro "Roma "91".

STEFANO DI STASIO
PAOLA GANDOLFI
DARIO PASSI
opera per la sala conferenze della nuova sede de “Il Messaggero",
olio su tela, 1991, Roma.

MAURO FOLCI
intervento di conclusione del corridoio al piano terra
della nuova sede della Ferruzzi Finanziaria, 1991, Ravenna.

BRUNO LISI
“Finestre sull'universo”, 1991,
tela antistante la saletta riunioni della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria, Ravenna.

CARLO LORENZETTI
elementi di condensazione della luce per la volta
del Palazzo delle Arti e dello Sport, Ravenna, 1991,

ELISA MONTESSORI
“Giardino delle Effemeridi”, 1990, ciclo di 54 mosaici,
Palazzo Mauro De André, Ravenna.

ELISA MONTESSORI
“La Stanza Sospesa”, 1990, Ravenna,
nuova sede della Ferruzzi Finanziaria.

GIANFRANCO PARDI
“Progetto Azzurro", 1991, Intervento per I'ingresso della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria, Ravenna.

DARIO PASSI
“Frantumazione Urbana”, 1991, olio su tela,
opera per la sala “Vollera" della nuova sede de "Il Messaggero”,
Roma.

ACHILLE PERILLI
arazzi per la sala conferenze del Palazzo Mauro De André,
1990, Ravenna.

ARNALDO POMODORO
“Medaglia per il XXVIl Campionato Europeo Maschile
di pallacanestro” “Roma 91" bronzo dorato

FRANCO PURINI
12 disegni d'invenzione, china su lucido,
sequenza al piano terra della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria. 1991, Ravenna.

GIANNI MARIA SADICH
bassorilievo per la guardiola della nuova sede
della Ferruzzi Finanziaria, 1991, Ravenna.

ETTORE SORDINI
scultura per le fontane, 1990, Ravenna,
Palazzo Mauro De André.

SERGIO TRAMONTI
scenografia per lo spettacolo di inaugurazione del
Palazzo Mauro De André, 1991, Ravenna.

GIUSEPPE UNCINI
scultura per il patio della sala Ferruzzi, 1990,
Ravenna, Palazzo Mauro De André.



