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ARCHITETTURA

se non a oggi, di una cosa che
si chiama architettura disegna-
ta, rappresentata, dipinta. I piu ne
vedevano, naturalmente e spesso,
degli esempi in gallerie, musei, e-
glposizioni, mostre, riviste, cartelle

i grafica, case di amici eccetera;
ma per disattenzione o distrazione
non li collegavano in una casella
mentale a sé stante, e neppure, piu
empiricamente, in quello che si suo-
le chiamare "'un genere’'.

Ora perd non c’¢ piu scelta. L'ar-
chitettura rappresentata ci é impo-
sta come nozione corrente da tanti
eventi che, volerla ancora ignorare,
sarebbe un lusso perverso. Basti
guardare all'ultima biennale di Ve-
nezia (non quella d’architettura, ma
quella dell’arte dell'estate '84); o
alla grande mostra, pure dell’84, al
Beau%:ourg, che sotto il titolo ''Ima-
ges et imaginaires d’architecture”
affastellava in una gran confusione
metodologica materiali straordinari
pertinenti al nostro tema. E, da ulti-
mo, alla Mostra degli anni Ottanta,
che ha tenuto cartello in quattro
cittad dell’Emilia, per tutta l'estate,

Qui, nella sezione "La tradizione
ritrovata’’, allestita presso la civica
Galleria d’Arte Moderna di Bologna
a cura di Fulvio Irace, I'architettura
d’'oggi era di scena in quel suo indi-
rizzo postmoderno che non rifiuta di
riferirsi al passato, e sa nutrirsene.

Pochi s’erano accorti, fino a ieri

Dopo un avvio in sordina
ormai anche in Italia é nata
una nuova arte:

I’ "architettura disegnata”’.
Sono sempre piut numerosi
coloro che preferiscono
esporre i loro progetti
piuttosto che finalizzarli a

Bruno Minardi: "La
"Oltre il cielo” di

orta di Gatteo". In alto:
assimo Scolari.

E la cosa che piu saltava agli occhi
in una rassegna di ventidue firme che
andava da Johnson & Burgee ad
Aymonino e Dardi, da Michael Gra-
ves ad Aldo Rossi, a Portoghesi, a
Passi, a Bob Krier, al giapponese
Isozaki, agli architetti romani del
Grau, ai milanesi Cantafora e Scola-
ri, era la prevalenza dell’autonomia
e dell'immaginazione sulla finalita
del costruire. Tanto da far sorgere il
dubbio che protagonista sia oggi pro-
lario I'architettura disegnata, e che
‘altra ne rappresenti non tanto un’al-
ternativa quanto un risvolto, episodi-
co e, perché no? degenerato. Sono
impressioni che valgono quanto un
qualunque paradosso; ma per tanti
sono state l'ultima spinta a constata-
re che € nato e si sta sviluppando un
"genere’’. Un genere che, negli ultimi
anni, ha trovato rapidamente i suoi
supporti. Nel ‘78 si apriva a Milano,
in via Lanzone, la galleria "'Disegni
di Architettura’ di Antonia Jannone
(ora in Corso Garibaldi, al n. 125),
che da allora ¢ diventata lo sbocco
e la vetrina di quanto all'architettura
rappresentata si riferisca.

Un supporto diverso si & aggiunto,
nel '79, con l'attivita dell’Aam (Ar-
chitettura-Arte Moderna), cooperati-
va di promozione culturale operante
a Roma (via del Vantaggio, 12) sotto
la direzione di Francesco Moschini.

Si dira, ed é verissimo, che l'ar-
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SE E UN GENERE, ,
1l connotato specifico dell’archi- E PROPRIO D!GE"ERE organismi funzionalmente carenti.

tettura consiste, com’2 noto, nello
spazio fruito, nelle cavita urbane e
edilizie in cul si svolge l'esistenza
comunitaria e individuale. Tale fruibilita non é comu-
nicabile attraverso il disegno e la pittura, che docu-
mentano solo gli involucri, 1 contenitorl, e gli spazi
"rappresentatl , virtuali e non vissuti. Ne consegue
che I'architettura disegnata o dipinta di tutto si occupa
meno che dei valori precipuamente architettonici. Non
meraviglia che spesso 1 peggilori architett! siano abilis-
simi grafici, mentre | grandi maestri, da Wright a Le

Corbusier, da Mendelsohn a Mies, da Sant’Elia a

Terragnl e Scarpa, abbiano dovuto maturare, ger le
B'rop e immagini, un linguaggio grafico inedito e
ripetibile.

lg:lo sguardo alla storia dell’architettura confer-
ma. La padronanza della matita implica altissimi co-
sti in termini espressivi. Basta pensare alla scoper-
ta della prospettiva che, agli inizi del Quattrocen-
to, favori 'abbandono della ricchissima sintassi spa-
ziale del Medioevo e privilegid le rigide "scatole”
geometriche, 1 volumi elementari privi di spazi interni
creativi.

L'attuale parossistica moda del graficismo ¢ un
sintomo di crisl. Si tenta di retrocedere all’accademia
al cinismo degli archi e delle colonne Beaux-Arts, al
conformismo degli "ordini” carl al potere perché
mascherano, con retoriche decorazioni applicate, gli

di Bruno Zevi

on il "Post-Modern" si afferma
una corrente sfiatata, opportuni-
stica e superficiale, eclettica e rea-
zlonaria, caratterizzata appunto da una maniaca re-
troloFa aficistica. Y
Volgari iconografie tracclate su carta o leziosamen-

. te dipinte ad acquerello sostituiscono I'impegno di

verificare con metodi tecnologicamente avanzati I'im-
g:anto del nostri ambienti e la coerenza dei loro
volucri.

Rievocando la figura di Pier Paolo Pasolini,
nell’ "Espresso’ n. 43, Ferdinando Adornato denun-
ciava una "cultura della sopravvivenza” e del consu-
mismo, che ormal prevale su quella "di opposizione”.
1l graficismo riflette in architettura questo moto so-
stanzialmente di destra, pavido, involuto, accomodan-
te, servile ed avaro, promosso da personaggi iscritti
magari al Pcl o al Psi, ma dimentichi del cors:fglo,
dell’eresia, del gusto di rischiare, della qualita tipica
degli intellettuall di sinistra, tuttora incalzante nelle

roposte dei giovani neoespressionisti ed organici
f”L Espresso”’, 8 dicembre 1985).

Come al solito, il Post-Modern ¢ merce d'importa-
zione. Arriva qui in versioni stanche, meccanicistiche,
inibite, sclerotiche, senza fragranza. In conclusione:
architettura non-costruita, disegnata o dipinta o rap-
presentata = non-architettura e, di norma, grafica
scadente e pittura frustrata.

CULTURA /ARCHITETTURA

chitettura & in campo come tema
rilevante di pittura, a dir poco dal
Rinascimento; e che, come oggetto
primario di un genere, essa ha avuto
una stagione mondana irresistibile,
er tutto il Settecento ed oltre. Ma
ra il genere settecentesco e quello
di oggi sussistono differenze tali che
bastano a collocarli in scaffali di-
stinti della conoscenza.

Come non ricordare, ad esempio,
la funzione di promemoria, di ricor-
do e cimelio del Grand Tour che le
cristalline vedute del Canaletto, o le
esatte descrizioni del Bellotto e dello
Joli assolvevano in un
tempo in cui non c'era la
fotografia e bisognava a-
ver viaggiato e saper par-
lare di Venezia e Napoli
per essere un giovin
signore in regola coi suoi
pari? O ignorare la funzio-
ne celebrativa di certe
magniloquenti architettu-
re del Pannini?

Nessuna di quelle circo-
stanze piu sussiste. L'ar-
chitettura dipinta che oggi
rispunta come genere é fi-
glia di altre motivazioni.
Soprattutto in Italia si pud
dire che essa & figlia in
primo luogo di una fru-
strazione, di un disincan-
to. Il disincanto di quei

Arduino Cantéfora: ''Casa dell’Acqua’.
In alto: "Disegno per Muggid" di Aldo Rossi.

solitari, digiuni anni Set-
tanta che ancora molti no-
stri architetti ricordano co-
me «la traversata del de-
Serto».

«Nella mia generazione,
che ha perduto dieci anni
senza far niente», dice Al-
do Rossi, «facevamo pro-

etti solo per la voglia di
ares,

Presidente della Bien-
nale d'Architettura di Ve-
nezia, e da tempo, a torto
o ragione, ritenuto in tutto
il mondo un maestro fra i
pit illuminanti della ten-
denza post-moderna, Ros-
si si & laureato nel 1959,
Alla sua generazione appartengono

Purini, Dardi, Aymonino ed altri che
con lui abbiamo visto esposti a Bo-
-logna, e che nella "tradizione ritro-
vata'’ fanno la parte degli anziani.

Nella famiglia gell’architettura rap-
presentata, Rossi & un genio pratico
e disinvolto, che inventa o si ripete
con la stessa scioltezza, senza proble-
mi e senza mitizzarsi. E difficile sa-
pere quanti suoi disegni, studi, boz-
zetti, fantasie, per tanto tempo rega-
lati o quasi come sottoprodotti del
progetto, hanno trovato posto nei
musei e nelle raccolte private d'Euro-
pa e d’America (per non parlare del
Giappone sempre préesente ed atten-
tissimo); ma lui «tutto sommato» non
gli riconosce «un'autonomian. «Igglg
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credo», afferma, «che esista il di-
segno o la pittura dell’architetto; da
un lato c’é un tipo che studia architet-
tura e fa il pittore; dall'altro un
architetto che si esprime in quanto
tale, con segni che poi si trovano ad
essere apprezzati anche per altre ra-
gioni».

Nella forbice aperta da Rossi si
spiega il ventaglio dei casi individua-
li. E si vede subito, per esempio, do-
ve si colloca quello di Bruno Minar-
di. Laureato nel '70, Minardi, che
vive a Ravenna, ha esposto i suoi
progetti e tenuto mostre personali in
cospicue sedi italiane ed estere senza
mai ritenersi altro che architetto. Per
lui il disegno & uno strumento tecnico
funzionale ad un progetto, che diven-
ta anche strumento di conoscenza e
di avanzamento nella propria ricerca.
Liberandolo dalla committenza, gli si
da la capacita di "evocare'’ delle
architetture: capacita che egli giudica
"trainante’’ per la disciplina. Minar-
di ha anche lavorato all'acquaforte
ed all’acquarello, che considerava
strumenti impropri: «<Ma mi é stato
utile», dice, «perché in maniera asso-
lutamente libera ho inventato delle
forme che poi mi sono servite nel
lavoro progettuale, sempre per me
primario».

it sfumata la posizione di Fran-
Pco Purini, laureato a Roma e
qui tornato dopo quasi un de-
cennio di collaborazione, a Milano,
con Vittorio Gregotti. Purini é auto-
re di disegni rifinitissimi che esplo-
rano a fondo le possibilita di archi-
tetture complesse, da lui pensate,
spesso, per vivere solo sulla carta.
E impegnato anche nella ''fabbri-
ca'', ma non si sente affatto «nel
profondo, uno che fa l'architetto».
Perché, si domanda Purini, «1'archi-
tetto deve parlare solo quando &
interrogato? Perché non puo propor-
re lui un’offerta di architettura? Il

disegno illustra un desiderio...».
All'altro estremo del ventaglio,
abbiamo architetti che si sentono in
primo luogo pittori; e sono pittori
veri, come Arduino Cantifora e
Massimo Scolari. Fra i due, milane-
si e quasi coetanei, c'é un rapporto
che dura dall’universita, dove si lau-
rearono nel ‘69 e nel '71. La pratica
della professione fu rifiutata da Sco-
lari subito, e da Cantafora dopo un
anno e mezzo. Molto piu li interessa-
va indagare i problemi della rappre-
sentazione in architettura insieme a
Rossi, che, piu anziano, guidava un
>>>

L'ESPRESSO - 22 DICEMBRE 1985 - 103

L. 1.900-000 +iva

VIA RADIO
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Pill memoria, piil successo nel

. lavoro, nello studio, nelle rela-
zioni umane. Per questo, dalla piti progredita scienza dell’apprendimento e dalla moderna
tecnologia informatica, é nato BRAINMOST, il primo apparecchio per la Memorizza-
zione assistita dal Computer. Indispensabile per chi vuole “registrare in memoria” diret-
tamente, presto e con piacere, dati, notizie, lezioni, discorsi, lingue straniere.
BRAINMOST agisce sulla memoria anche senza “occupare” 'orecchio, perché fun-
ziona solo appoggiando il suo speciale “trasduttore” in un punto qualsiasi della testa.
Lorecchio resta libero, mentre recepisce automaticamente,

ECCEZIONALE
OFFERTA LANCIO

10 cassette per un valore
di circa 300.000 lire!

A scelta: inglese, francese,
tedesco, $pagnolo, russo,
a chi acquista
BRAINMOST.
Pagamento
sino a 36 mesi
senza anticipo e
senza cambiali.

BRAINMOST
NUMERO UNO
IN FATTO DI
MEMORIA

MADE IN ITALY
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gruppo di ricerca. Cosi scelsero di
vivere dipingendo ed insegnando; e
sono ora docenti di disegno nella
stessa facolta di Venezia. Qui fi-
niscono le comunanze e cominciano
le diversita. Cantafora é l'uomo del
dubbio, che sempre si domanda che
senso ha fare oggi quello che fa lui;
mentre Scolari & uomo di certezza,
sostenuta da teorie raffinatissime e
da un ego a prova di bomba.
Partito, giovinetto, copiando Cara-
vaggio, Cantafora ha voluto rituffar-
si nella storia «per recuperare anti-
che tecniche e piegarle in funzione
di una possibile espressione contem-
poranea». I riferimenti alla grande
tradizione lombarda degli interni ar-
chitettonici con figure o senza, sono
trasparenti in molti dei trecento e
piu quadri ad olio grandi e piccoli
che ha dipinto in quindici anni, e di
cui quattro quinti, mi dice, sono in
giro per il mondo. Dal debutto alla
Triennale del '73 (con un trittico sul
tema della Citta Analoga di Rossi),
all’'ultima Biennale di Venezia, dove
Cantafora, come Scolari, fu chiama-
to a creare un intero ambiente per
presentarvi la sua pittura, il percor-
so & stato lungo, e malgrado gli
allettamenti di un rarefatto, magico
clima, non proprio agevole. «Per-
ché», mi dice, «sono poche le perso-
ne che s'adattano a riflettere su un’
immagine architettonica».

(1

o iu facile é stato il percorso di
. Scolari, che dal debutto (nel '67)
ha accumulato un curricolo di
mostre personali e collettive e di pre-
senza nei musei d'Europa e d'Ameri-
ca davvero sostanzioso. Le opere di
Scolari svolgono tutte, in vari modi,
il tema dell'architettura come macchi-
na, come enigma, segno, presenza
incombente e minacciosa in un mon-

do di eventi ingovernabili.
«Il colore ad acqua, per esempio,
¢ adeguato alla velocita del pensiero
e ai rapidi ripensamenti. 1l suo dilaga-
re ¢ inversamente proporzionale allo
spegnersi della luce...», troviamo in
una sua pagina. E tra i suoi aforismi
ne troviamo uno che dice: «L'architet-
tura, per poter diventare un tema
della pittura, deve liberarsi dal pro-
ROTHSCHILD getto». Siamo proprio arrivati all’al-
tro piede dell’arcobaleno. Dove anco-
ra Scolari ci regala un concetto che
é una perla: «L'architettura si misura
con l'architettura e la pittura con
I'architettura: un bravo architetto che
dipinge un brutto quadro diventa un

cattivo pittore».

Une ligne complete pour hommes d'exception
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