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Luca Berretta
Stefano Cordeschi

Fabio Quattrini

Luca Berretta & nato a Roma nel 1952, e
si ¢ laureato nel 79 con Quaroni. Ha
lavorato con Pietro Barucci per il piano
di Tor Bella Monaca a Roma, con ca
e De Feo per il Centro Polivalente di
Secondigliano. Ha partecipato anche ai
concorsi per la stazione marittima di
Piombino, € a quello, vinto, per il
cimitero di Ciampino con Cordeschi e
Quattrini. Con loro ha I'incarico per la
progettazione del parco e del museo
archeologico a Ciampino.

Nuovo cimitero comunale di Ciampino,
strutture ing. Francesco Sylos Labin,
progetto esecutivo secondo stralcio,
1983 — in costruzione

La scelta ¢ stata di aggregare le sepolture
in unitd architettoniche di grande
dimensione, secondo le tipologie del
portico e del tempio. Il complesso &
costituito da tre elementi fondamentali:
un edificio a ballatoio sviluppato su
mezzo chilometro al confine con la
strada, una serie di costruzioni a pianta
centrale in uno scavo artificiale, e
un’ampia superficie verde.

1 Planimetria generale dell’area del
cumitero (a destra della strada), e del
parco (a sinistra della strada).

2 Pianta e sezione di un edificio per le
sepolture collettive.

3 Sezione sul cimitero

New council cemetery at Ciampino
Structure: Francesco Sylos Labini, Second
phase of construction, 1953, under

struction. The choice o aggregate the
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elements: a balconted butlding stretching
over ball"a kilometre to the roadside, a series
of constructions arranged in a central plan
contamned in an artificial excavation, and a
large green area

1 Site plan of the cemetery area (to the right
of the rc lr{.-?l_.". and the .'t""";":' (to the IJ(.'l‘l.’ \'_}f.d?:'
rl‘l'l!f’lalu

2 Plan ar

| section of a butlding for

coiec
3 Section of the cemetery.

Intervista con Francesco Moschini

Aperta nel gennaio 1978 con una mostra su
Edoardo Persico, la Cooperativa AAM ¢
riuscila nel corso di cinque anni a rappresen-
tare un punto di riferimento per la cultura ar-
chitettonica a Roma, orgamizzando una serie
di mostre su autori attuali (Anselmi, Passi,
ma anche Cantafora, Scolari, Polesello), ma
anche su figure storiche (Vaccaro, Sabbatini),
cercando di identificare il crogixolo progettua-
le romano e inserendolo in una prospettiva
storica, con un occhio all attualita internazio-
nale soprattutto americana, ¢ creando occa-
stoni di tncontro-scontro tra architetti ed arti-
sti. Di questa generosa attivita, che recente-
mente ha visto collaborare la Cooperativa

AAM con I'Assessorato al centro slorico in

un laboratorio di lavoro sulla citta di Roma,

& stato ed ¢ responsabile Francesco Moschini.,

Giacomo Polin: Questi giovani archi-
tetti di cui “Casabella” presenta i lavori sono
passati pii o meno tutti dalla galleria, tu li co-
nosct bene...

Francesco Moschini: Mi sembra che
“Casabella” abbia preferito andare sul si-
curo. Questi sono giovani infatti gia
coinvolti in operazioni di promozione,
in riviste, mostre o altro. Il loro nome in-
somma circola gid. Il problema ¢ che si
tratta di una generazione gid promossa
precocemente sul campo senza forse ave-
re avuto dietro un solido retroterra, dal

punto di vista di una paziente costruzio-
ne del proprio apprendistato dell’archi-
tettura, per cui sono viziati da questa af-
frettata costruzione di un’immagine. Ri-
fiutano qualsiasi forma di condiziona-
mento dai propri maestri, nonostante li
puoi chiaramente riconoscere come pro-
venienti dalla scuola di Quaroni, o di Pu-
riny, o di Ridolfi o di Passi. Ma loro non
ammetteranno mai queste loro dirette
derivazioni.

I rifiuto della nozione di appartenenza..

Si, e d'altra parte appartengono ad
una sorta di scuderia, di consorteria, dan-
no del tu agli architetti che contano fin
dalPUniversitd. La vicinanza agli archi-

tetti di sangue blu (fji fa ritenere di essere
in una situazione di privilegio, che va in-
vece riconfrontata con le forze reali. La
loro autonomia é fittizia, si infastidisco-
no quando riconosci il loro lavoro in
qualche altra esperienza precedente.
Mi sembra che i giovani rifiutino i mae-
stri della generazione immediatamente prece-
dente, e recuperino invece { vecchi maestri del-
la buona vecchia architettura...
un fatto caratteriale, perché ad
esempio Purini ha insegnato e sta ancora
insegnando molto. E il suo “o con me o
contro di me” che fa si che la sua figura
sia rimossa dai pit giovani. Daltra parte
tutti sentono il limite di questa forza di-



Stefano Cordeschi & nato a Roma nel
1951, e si & laureato con Quaroni nel *79.
Ha collaborato anche lui con Baruca,
con Ponoihcsi, con Cellini per il City
Hall di Teheran, partecipando ai
concorsi per Liitzowplatz e per Parea
antistante la stazione Termini, con
Cellini Cosentino e D'Amato. Da tre
anni ha studio professionale con
Berretta e Quattrini.

rompente sul piano del disegno, della
imagerie, dell’ossessivitda del segno di
Franco Purini, e non vanno invece al di
1, nella volonta costruttiva che c’¢ in lui:
una propedeutica alla costruzione pro-
prio attraverso il dis;ﬁno.

Ci sono drversi modi di porsi nel mercato
del lavoro quando si esce dall'universita, di
ricercare una “commitienza”. Qual ¢ lattra-
zione che esercita I'Assessorato qui a Roma?s

Io credo che I'Assessorato non abbia
grande incidenza su questo piano, se non
per quel ﬁod‘ll che gia vi lavorano come
interni. 11 problema semmai é ancora
quello di far lavorare gli architetti della
generazione precedente, di dare un’occa-

Fabio Quattrini é nato a Roma nel 1952,
e si ¢ laureato con Quaroni nel *79 come
i suoi compagni, con i quali condivide le
responsabilita a Ciampino per il
cimitero e il parco. Ha collaborato con
Cellini per il City Hall di Teheran, e con
Lucio Barbera per il progetto di 240
minialloggi in via Cosenz a Napoli.

sione professionale a questa gente che
aveva tutti i requisiti per esprimersi, e che
non I'ha mai fatto. Gente della stessa ge-
nerazione di Franco Purini che sta ancora
al palo di partenza, non certo quell
dell'ultima generazione!

Ecco, ma i quarantenni progettano di

propria iniziativa o quando q
chiede?

E pill facile che i quarantenni inter-
vengano al buio, senza pretendere grandi
certezze, ancora capaci di mettersi con
entusiasmo davanti ad occasioni come
quelle offerte dall’Assessorato al centro
storico o da altri enti, che facciano intrav-
vedere possibilita senza dare garanzie.

uno glielo

¢ di un Museo

Cumpino, 198:

Sull’area adiace

nroposta la des ¢apa

na di car ma romana,
andrel
-.1.|\L'.Il\' (.' Mmusco arche )
i rco prevede una se
]

d11 SO

lente un rustico che

aLe \I.u percorsi ¢

entrict, usando la terra di

“montarozzi”

La loro debolezza non ¢ sempre stata
quella di lavorare senza garanzie:

Certo, questo ¢ il guaio di tutta quella
generazione, ma lo & addinttura a livello
nazionale.

E 1 giovani invece?

lo credo che i giovani per una sorta di
presunzione loro, di cinismo, di mal
sta sopravvalutazione delle loro reali ca-

acitd, non partono nemmeno se non
Eanno delle cose garantite. Mi sconcerta
ad esempio che sia tutta gente gia capace
di procurarsi i clienti. Persone che stimo
culturalmente e che vedo gia crearsi delle
alleanze in funzione di obiettivi: & una
cosa che mi sconcerta.
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Ma qual ¢ questa committenza?

Non & certo la committenza pubblica
locale, ma casomai la committenza pub-
blica della provincia g delle zone di pro-
venienza di ognuno. E una committenza
cercata sulla conoscenza personale, se
vuoi un po’ forzata.

Quaroni mi ha detto che larchitetto deve
fare come il calzolato, che confeziona la scar-
pa attorno a un piede. Questi giovani mi pare
abbiano capito che per confezionare la scarpa
& necessario prima cercare il piede, e poi confe-
zionare la scarpa.

Mi spaventano pero questi che cerca-
no il piede. L’analisi & giustissima, ma di-
co solo che il piede deve saltar fuori per
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Ugo Colombari
Giuseppe De Boni

Ugo Colombari & nato a Viterbo nel
1950, Giuseppe De Boni nel 1951. 51
sono laureati a Roma nel 77, e da allora
hanno svolto insieme attivita di
progettazione ¢ di ricerca. Dopo
esperienze con Duccio Staderini e Mario
Seccia hanno lavorato con Franco
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fatti oggettivi, e non per ossessione da
committenza. La generazione precedente
non & che non abbia voluto — per restare
nella metafora — cercare il piede, & che 1
piedi disponibili erano gia spartiti, la sola
promozione possibile era aI]Divello di im-
magine. C'¢ stata molta chiusura nei loro
confronti: da un lato 'universita intasata
da chi vi ha per anni accumulato solo an-
zianita passive, dall’altro la pubblicistica,
hanno fatto di tutto per nmuovere cid
che non fosse 'onanismo improduttivo
di questa generazione.

orse ¢ anche per questo che 1 grovani non
sono pix molto altratt: dall untversita dopo la
laurea?

Purini, con il quale nel *79 hanno curato
l'allestimento dell’Estate Romana prima
a via Sabotino, poi al Colosseo e a
Circo Massimo. Hanno partecipato a
numerosi concorsi rnicevendo menzioni

er quelli di Ancona, Valle di Saul a
E/itc?bO, La Villette. Quest'ultimo in
collaborazione con Ketoff e Petit, con 1
quali stanno partecipando al concorso
per la “Citta della musica” a Panigi.
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Non stanno all’universita ufficial-
mente perd, caso strano, ci stanno tutti,
seppure in maniera anomala. In realta
tutti pensano che “fare il sacrificio” di re-
stare pur da fuorilegge nell’'universita ab-
bia uno sbocco, almeno quello della le-

ittimazione culturale. Nel rapporto con
a committenza possono sempre ostenta-
re il fiore all'occhiello dell’appartenenza
all'universita.

Chi sono 1 loro maestri?

Certo non quegli architetti ultracin-
quantenni, stelle del firmamento, sui cui
libri ci siamo formati tutti sul finire degli
anni *60, miseramente eclissatisi per laz-
zaronismo senile. Ci sono semmai grandi

Istituto Tecnicocommerciale a Vetralla
(Viterbo), (con Manio Seccia), strutture
Ingg. A. Michetti ¢ M. Tiber, Impresa
Cemetal S.p.A di Roma, 1981 — in

COrso

Su un lotto tnangolare vengono
costruite 20 aule n
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d e anord, ela pre ndita di 19.60 ad
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amori, a volte anche inspiegabili. Per al-
cuni la passione per Ridolfi, per altri il ri-
spetto r_(l.!:.lalsi totemico per Cguamni. Ma
credo che sia pit il lavoro di proiezione
che & stato fatto su questi arcﬁitetti, che
non un reale rapporto di vicinanza o di
comunione con le idee di questi maestri.

Nonostante come tu dici il riferimento sia
spesso superficiale, ;p:':} apparente che struttu-
rale, rimane che ¢ sempre molto casalingo!

Questa ¢ gente che in fin dei comiia
fatto solo la tesi di laurea, metti, con
Quaroni, o che Ridolfi I'ha visto solo
pubblicato sui due numeri monografici
di “Controspazio”. E un rapporto di ri-
spetto, di lontananza, di timore reveren-

annulla le pendenze naturali del terreno
Una hall divide in due Pedificio: a est le
funzioni didattiche, con prefabbricati
leggen di modulo 6.00x7.20, a ovest i
grandi spazi comuni (palestra, aula
assembleare, biblioteca) con campate di

m 20.00 di luce netta. Vengono

utilizzati anche g 1 solan.
1 Foto del plastico

2 La scuola 1in costruzione

3 Piante a quota +3,55 e +7.10
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ziale, non confidenziale. Anche perché
poi il rapporto con un “maestro” come
Quaroni, su che cosa si pud basare? Non
certo sul villaggio La Martella o sulle ba-
rene di San Giuliano; solo adesso Quaro-
ni, dopo tante energie sprecate sul town
design risultate utili solo ad alcuni epigo-
ni mandati nelle provincie dellimpero a
raccogliere allori, torna a proporre un’im-
magine forte come puo essere quella per
il teatro dell'Opera. Maestro puo essere
solo una figura mitica, rilanciata pero
sempre pil lontano in modo che sia sem-
pre piu e per fortuna irraggiungibile!



