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Annotazioni

sull’Architettura disegnata

«Rustchuk, sul basso Danubio, dove sono venuto al
mondo, era per un bambino una citta meravigliosa, e
quando dico che si trova in Bulgaria ne do un'immagi-
ne insulficiente, perché della stessa Rustchuk era la
figura di persone di origine diversissime ... in un solo
giomo si potevano sentire sette o otto lingue diverse,
oltre ai bulgari, ¢'erano molti turchi, ¢'erano greci,
albanesi, armeni, zingari. Dalla riva opposta del fiume
venivano i rumenis (Elias Canetti, La lingua salvata).

Una sommatoria delle rappresentazioni
raggiunte, del loro disporsi continuo e
costante, delle loro trasformazioni im-
pulsive e informi: questa sembra essere
I'immagine della cittd contemporanea.
La moltiplicazione insistente delle appa-
renze chiude ogni ambito dell’agire, si
sovrappone alle pertinenti intersoggetti-
vita e le trasforma in insiemi strutturati
modulari ma incerti, funzionali alla ri-
produzione di immagini gia codificate.

I segni della metropoli sono rappresen-
tazioni e riproduzioni di schemi, sono
immagini duplicate e duplicabili, imma-
gini di immagini che comprendono in
esse altre apparenze e altre riproduzioni,
immagini che si distinguono sull’idea di
una norma e unitamente la mettono in
mostra, come conciliazione di strutture
che unisce sterilmente ogni cosa.
Un'effimera ma fondamentale divagazio-
ne da codici, che privavano di spessore
pratico le immagini della citta contem-
poranea, furono le esperienze condotte
dagli involontari rappresentanti di quel-
la che fu definita I'’Architettura disegnata
che tentd di dare importanza ai caratteri
di una realizzabile riforma del reale, for-

se imponendo una reiterazione enfatica
di se stessa ma giustificata da una senti-
ta esigenza di dare figura a disegni, che
ha poeticamente convertito regole, reso
formali interpretazioni di citazioni lette-
rarie, razionaliste e avanguardiste, e ha
permesso una grafia contaminata, che
trasferiva continuamente gli equilibri
che si venivano a creare tra artificio e
natura, tra citta e architettura, tra riferi-
mento e invenzione.

Un significativo momento di riflessione
su questa parte della nostra contempora-
nea storia dell'architettura sembra esse-
re la mostra Disegni di architettura ita-
liana dal dopoguerra ad oggi dalla Colle-
zione Francesco Moschini AAM Archi-
teftura Arte Moderna che si € tenuta nel-
le Scuderie medicee di Poggio a Caiano
negli spazi ristrutturati da Franco Purini,
un'esposizione che, per la prima volta,
riunisce tutti insieme i prodromi di que-
sta disciplina sviluppatasi tra la fine de-
gli anni '70 e negli anni '80.

Sembra difficile rendere una singola
idea della mostra; indiscutibilmente,
quello che si conserva nella memoria ¢
la sospensione di una sensazione di
“affettuosa antifamiliarita” che regge il
meccanismo della collezione e ne trat-
teggia un'immagine che ha una natura
autonoma, fatta di “idoli e idee”, come
se inevitabili fatalita siano intervenute e
casualmente abbiano riunito le opere di
questa mostra-racconto. Uno sguardo
concreto fa apparire la scelta dell'espo-
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Nei disegni di Mario Ridolfi per le
opere romane ¢ negli studi per Terni,
tra i tanti, ¢ possibile leggere il rap-
porto privilegiato con la rappresenta-
zione dell’archireftura e una visione
profondamente metropolitana. E cvi-
dente una non ancora compresa ma
possibile rappresentativita della citta,
che consegna le esperienze di Ridolfi
a una dignitosa elisione dalle cadute
passatiste del ventennio ¢ dagli
ammiccamenti delle soluzioni locali-
stiche che la cultura preindustriale
permise alle interpretazioni del neo-
realismo.

In Mario Ridolfi's drawings for Rome and
for Terni it is possible to read the master's
privileged relationship to the space of
architectural representation, ond a pro-
foundly metropolitan vision. The proposi-
tions of o yet-to-be-understood but pos-
sible representativeness of the city stand
out in these drawings. They ollowed the
architect a dignified avoidonce both of
the traditionalist approaches of the
Fascist era, and of the flirtations with
localistic solutions, which the pre-indu-
strial culture hod offered to Neorealist
intepretations.

Notes on Drawn Architecture
Lino Sinibaldi

"Rustchuk, on the lower Danube where | was
born, was a wonderful city for a child, and
when | say it is located in Bulgaria | give an
inadequate image of it, because Rutshuk was
the image of a peaple of extremely diverse ori-
gins... in only one day you could hear seven or
eight different languages. Besides the Bul-
garians, there were the Turks, the Greeks, the
Albanians, the Armenians, the Gypsies. From
the opposite side of the river came the Ro-
manians...” (Elias Canetti, Lo lingua sal-vota).

A summation of representations ac-
complished, of their continuous and con-
stant re-arrangements, of their impulsive
and amorphous transformations: this
seems to be the image of the city today.
The insistent proliferation of appearan-
ces precludes all avenues of action, it
superimposes itself on the pertinent
intersubjectivities, transforming them
into structured wholes, modular but un-
certain, functional to the re-production
of already codified images. The signs of
the city are representations and repro-
ductions of schemes; they are images
that stand out because of the idea of a
norm which they simultaneously expose,
as if it were a reconciliation of structures
bleakly uniting all things.

An ephemeral but crucial digression from
codes, depriving the image of the con-
temporary city of any practical depth,
was the experience of the in-advertent
representatives of what has been defined
as Architettura disegnata (Drawn archi-
tecture). This movement attempted to
draw attention to the out-line of a fea-
sible reform of the real, perhaps imposing
an emphatic reiteration of itself, yet
justified by a deeply felt need to give fi-
gurative depth to its drawings. It poeti-

sizione disordinata agli occhi del visita-
tore, falsata della sua individualita filo-
logica, privata di un vero e proprio alle-
stimento; per contraddizione consideria-
mo la felice casualita di una mancata
organizzazione dello spazio: avrebbe do-
vuto vagliare le intraducibilita e la ridda
di relazioni che si sarebbero dovute fil-
trare in una premeditazione degli spazi;
nel caso si sarebbe dovuto considerare e
rendere formali “frenetici giri” e diverse
domande, tradurre in allestimento, in
altre parole, le stesse caratteristiche che
hanno accompagnato la mente di chi ha
raccolto questi disegni. In questo caso, ¢
probabile che sia stato piu importante
non tentare di continuare a usare il
grande compromesso che I'architettura
applica alle idee, poiché questa esposi-
zione fondamentalmente ci insegna an-
che ad allontanarci dall'architettura e il
suggerimento piu importante potrebbe
essere quello di continuare a immagina-
re i desideri, senza doverli mai toccare.
Questo sembra essere |'esercizio richie-
sto visitando la mostra. Un resoconto
delle volonta di “mettere insieme” e di
comprendere, in una visione dodecafo-
nica, una testimonianza unica di un mo-
mento della recentissima storia dell’ar-
chitettura italiana. Disegni e autori han-
no partecipato autonomamente a una
rappresentazione unitaria, tutto, pero, ¢
avvenuto in una sorta di inverso nosce
te ipsum, che ha rilevato le distanze e le
empatie che si creano nelle relazioni ete-
rogenee, che ha dichiarato, piu di ogni
altra cosa, la storia e le complesse dina-

miche di un procedimento che prende
movimento nei desideri di chi possiede e
di chi ha dato piu logiche, nel tempo, a
una collezione privata. Si dimostra cosi
necessaria una doppia lettura: una con-
siderazione letteraria e una stima scien-
tifica. Le opere esposte lasciano in affi-
do a chi le guarda una chiave di lettura,
che permette la visione di una scrittura
privata, condotta contemporaneamente
su piu registri, con i significati tutti di-
sgiunti, perché per ognuno dei disegni ¢
necessario considerare simultaneamente
sia le referenzialita sia gli esiti raggiun-
ti: «in questi dialoghi nostro era I'inten-
to antitesi porre in opposizione / e que-
ste per piu volte colpirsi / e i dubbi in
questo modo illuminare» (Weiss 1997).
Negli anni '70 il pluralismo architettoni-
co e le emergenze di piu realta in crisi,
se hanno rappresentato un’articolazione
di interessi (una dislocazione liberatoria
delle disuguaglianze, che si ¢ evidenzia-
ta in un esercizio diffuso verso una cor-
retta e importante disseminazione in
campi diversi) hanno anche condotto pe-
ro, molto rapidamente, all'avvicinamen-
to asintotico a quella linea di delimita-
zione, segnata dall’'ormai ipercitato nihi-
lismo architettonico e che ha consentito
a pochi un punto di arrivo in cui distin-
guersi sia formalmente sia teoricamente.
Le evoluzioni dell'intelligencija architet-
tonica e i suoi dottrinali precetti hanno
dato inizio al controllo della formazione
di coloro che, interessati alla disciplina,
hanno dovuto confrontarsi con visioni
“elegiache ma indeterminate”, con con-



siderazioni esclusiviste, affidate a esem-
pi che considerano e insegnano al dub-
bio. Alla contraddizione ¢ stato chiesto
di invertire i significati, trasformando
cosi questi in ambigui strumenti comu-
nicativi. Il risultato ¢ stato la destabiliz-
zazione di serie disposizioni, che hanno
complicato una piu facile comprensione.
In molti casi si dovrebbe prevedere, per
le aleatorie considerazioni della critica
contemporanea, “una cattiva volonta in
buona fede"; i risultati, in altre parole,
appaiono interpretazioni valide ma non
sempre etiche, che hanno le speranze
ma anche le amarezze dei circoli che si
chiudono intorno a se stessi. Gli esiti so-
no riscontrabili nelle considerazioni di
“ricercate e mancate qualita”, le stesse
che Manfredo Tafuri ha riunito in sinte-
si, citando Carlo Ginzburg, nella figura
del cane che si morde la coda. Quanto e
rimasto, successivamente, di positivo
nelle volonta di progetto € stato l'inse-
gnamento alla riconsiderazione del «di-
scorrere del relativismo dei significati, e
alla ricomposizione dell'infranto» (Tafuri
1988, I'insegnamento di una valutazione
del disporsi di una creativa complessita
di percorsi probabili, raffrontabili non
solo sugli schematismi delle apparenti
soluzioni formali ma sulla base delle
personali e soggettive interrogazioni.
Brevemente, sono state queste le pre-
messe teoriche di quella che, negli anni
'80, ¢ stata definita I'Architettura dise-
gnata: una disciplina quasi autonoma,
una struttura chimerica convinta e obbe-
diente, quasi integralmente, a una ma-

niera e a un disincanto nietzschiano, che
ha qualificato il ricorso al poetico esilio
del non costruire. In questa realta alter-
nativa sono state permesse le esistenze di
luoghi e di spazi mentali, in cui le for-
me e gli elementi artefatti si sono indivi-
dualizzati maggiormente rispetto a quel-
li naturali, poiché caratterizzati da aspet-
ti estremamente soggettivi, che hanno
partecipato, con una non comune dota-
zione di nuove figure, alla permanenza
in vita di un’architettura fuggitiva, di
letterarie citta che rimanevano lusingate
dal disegno, sedotte da un’unica regola:
“sognare sapendo di sognare”. Le qualita
dei luoghi del disegno, di conseguenza,
non sono state determinate soltanto da-
gli oggetti, dalle citta esistenti, dalle geo-
grafie. Al confronto con la realta, le cit-
ta e le forme teorizzate sembrano desti-
nate a ripiegare su progetti che sono
comprensibili solo nei riguardi delle au-
toreferenziali nominazioni che Aldo Ros-
si ha straordinariamente definito «auto-
biografie scientifiche». Sono stati esempi
dimostrativi: I'intellettiva progettazione
urbana delle esperienze di Roma inter-
rotta (1978) e 'ultima istanza del labo-
ratorio di Cerreto Sannita (1988). Descri-
vere, figurare, raccontare la citta, rappre-
sentare un organismo architettonico,
nelle sue nuove regole, ha condotto tut-
ta una generazione di architetti a espri-
mersi per visioni, che si sono compiute
sia attraverso un piano di sensazioni
letterarie e storiche sia attraverso I'esplo-
razione di proprieta morfologiche artifi-
ciali, che hanno restituito idee nuove di

Maurizio Sacripanti, con i diseqni per
il concorso per il Parlamento, anticipa
un linguaggio architettonico interessa-
to alle regole di una versificazione

Sformalmente aleatoria e contaminata

che coinvolgera tutta una generazione
di architetti verso una trasformazione
del pensiero architettonico, che partito
da una situazione di decisioni oggetti-
ve con la rradizione storica si prestera
a un ambito nuovo del disegno, in cui
saranno le modificazioni soggettive,

dei dati oggettivi, a segnare non anco-
ra conosciute poetiche architettoniche.

Maurizio Sacripanti, also present in the
show with one of his drawings for the
Parfiament Competition anticipates an
architectural language interested in the
rules of a formally aleatory and contami-
nated versification. This attention will
engage a whole generation of architects
in a transformation of architectural
thought, which, having begun from o
situation of objective decisions related to
tradition and to historical legacy, will
dynamically move into a new domain of
drawing, where subjective modifications
of objective facts will mark new and yet-
to-be-known architectural poetics.

cally converted rules, offering formal
interpretations of literary, rationalist and
avant-guarde references, and making
space for contaminated inscriptions,
which constantly shifted and modified
the emerging equilibriums between
nature and artifice, between the city and
architecture, between citation and
invention.

The exhibition titled Post-War Italion
Architectural Drawings of the Francesco
Moschini Collection AAM. ‘Architettura
Arte Modernd', which took place not long
aqo in the Scuderie medicee of Poggio a
Caiano, within spaces recently restruc-
tured by Franco Purini, seems to offer a
significant opportunity to reflect on this
moment in our contemporary history of
architecture. For the first time, in fact, the
first signs of a discipline that was to de-
velop at the end of the 70s and through-
out the 80s are here brought together.

It is difficult to give a single interpreta-
tion of the exhibition. Indeed, a sense of
suspension remains in the memory: a
feeling of ‘affectionate non-familiarity’
that governs the collection’s mechanism
and outlines the image of something
with its own autonomous nature, made
of 'idols and ideas’, as if inevitable fatal-
ities had intervened and casually brought
together the works of this exhibition/nar-
rative. A pragmatic approach might
make the exhibition's choices appear to
be disorderly for the eyes of the visitor,
somewhat skewed by their philological
individuality and lacking a proper instal-
lation. We, however, would like to consi-
der the happy coincidence of a missed
setting of the space. Had this setting
happened, it would have had to sift
through the untranslatable, and the ple-
thora of relations would have had to be
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filtered through premeditated spaces; it
would have had to consider and give for-
mal structure to the 'frenetic turns’ and
the varied questions, in other words, it
would have had to translate into an
installation the very same peculiarities of
the mind that gathered these drawings
together. In this case, it has probably
been more important to avoid making
use of the great compromise that archi-
tecture imposes on ideas, because this
exhibition shows us, more than anything
else, how to distance ourselves from
architecture, and its most important sug-
gestion might be that it makes us still
imagine our desires, without ever having
to touch them. This indeed seems to be
the kind of exercise required when visit-
ing the exhibition. It is an account of the
different determinations to ‘bring to-
gether’ and to comprehend, in a kind of
dodecaphonic vision, a unique testimony
of a moment in the most recent history
of Italian architecture. The drawings and
the authors have independently partici-
pated in a unified representation. Every-
thing, however, has happened within a
kind of inverted 'know thyself', which has
traced the distances and empathies crea-
ted by heterogeneous relations, and
which has made visible, more than any-
thing else, the history and complex dyna-
mics of a modus operandi that proceeds
according to the desires of someone who
owns a private collection, giving it more
than one logic over time. A double read-
ing thus becomes necessary: a literary
consideration and a scientific evaluation.
The works shown entrust to the viewer
an interpretive key, which allows for the
vision of a private writing, simulta-
neously performed in a plurality of regi-
sters, with their meanings all disconnec-
ted, because for each drawing one has to
consider both its references and its
achieved results: “in these dialogues it
was our intention to put antitheses in
oppositionfand have them strike at each
other more than once [ and thus illumi-
nate doubts this way" (Weiss 1997).

If in the 70s architectural pluralism and
the emergence of many realities in crisis
represented an articulation of interests, a
liberating displacement of inequalities,
which distinguished itself through a
widespread exercise towards a correct
and important dissemination in different
fields, they have also, however, rapidly
and asymptotically moved us closer to
that borderline, marked by what today is
a hyper-referenced architectural nihil-
ism, which has allowed very few people
to reach a result where they could stand
out, both on the formal and the theore-
tical plane. The evolutions of architec-
ture’s intelligentsia and its doctrinal pre-
cepts, began to control the education of
those who, interested in the discipline,
had to measure themselves against ‘ele-
giac but indefinite’ visions, against ex-
clusivist considerations, entrusted to ex-
amples which take doubt into account,

- DISEGNI ANA'JI'@MHE‘-E

architettura e di citta. Nella mostra tutto
¢ unificato da una regola contaminata
che, ordinata da una logica catalogante,
ha raccolto architetti che diventano arti-
sti e ne ha avvalorato ogni implicazione
colta. Fortunatamente si sono dismessi
le maschere e gli abiti di cui si ¢ vestita
un'importante parte della ricerca archi-
tettonica, per rivelarsi per quello che es-
sa ha rappresentato: un istituto, un ine-
sausto esito di un mai avvenuto, ma tan-
to desiderato, “corpo a corpo” tra gli ar-
chitetti e lo spazio dei luoghi della citta.
Nell'idea di Architettura disegnata il pro-
blema tra soggetto ¢ oggetto consiste
nell’abbandono da una relazione cono-

scitiva di immediata comprensione del
senso analitico, da una visione esatta
delle immagini che diventano provviso-
rie. Abitare e “pensare la citta” diviene
progettare un mondo di linguaggi diver-
si e non assiomatizzati. Non casualmen-
te la tensione verso il trattato e I'utopia,
entrambi compresi nel concetto stesso di
Architettura disegnata, hanno fornito un
valido pensato alle attuali articolazioni
architettoniche alterando le anime teori-
che, legittimando alcuni dei presupposti
strutturalistici dell’odierna critica, tro-
vando sempre in Francesco Moschini e
nella sua galleria un importante riferi-
mento. Questi legami oggi, a vent'anni di



distanza dalla prima e non casuale espo-
sizione sui disegni e gli scritti di Edoardo
Persico, rappresentano un'istituzione da
studiare, un punto da dove cominciare
ricerche che vadano oltre le ovvieta del-
le comuni consequenzialita architettoni-
che, affinch¢ sia possibile conquistare
nuove domande. L'esigenza di collezioni
e di mostre come questa, infatti, metto-
no in evidenza le capacita che hanno il
coinvolgimento e le intime emergenze di
fogli disegnati che riescono a superare le
evidenti idoneita di dinamici confronti
di studio, per creare nuove mitologie
personali e convalidare dignita figurati-
ve, per far intendere a chi guarda i ri-

flessi di immagini che avviano i mecca-
nismi di una macchina delle vanita, qua-
le ¢ quella del disegno, quale ¢ quella di
una raccolta privata. La collezione Mo-
schini potrebbe facilmente tradursi nella
lettura di un manuale e strumentalmen-
te aiutarci nella comprensione di molti
degli attuali risultati del contemporaneo,
che non diventano riconducibili al mero
commento dell’evento architettonico e
alla sua formale secolarizzata interpreta-
zione, ma creano una reversibilita ricon-
ducibile a esercizi che hanno sempre ap-
profondito i caratteri tra soggetto-poe-
sis-progettista e oggetto-citta-progetto.
Sia il soggetto sia I'oggetto di architet-

Nei disegni di Aldo Rossi per la pri-
ma volta, dopo le ideali esperienze
illuministe, si assiste a una rivoluzio-
ne realmente utopica delle forme: I'i-
dea di un distacco necessario, di una
Sorma ideale e innegabile, che ha per
condizione un diverso senso della cit-
ta e dell'architettura, un concetto piu
filosofico che pragmatico, pit inerente
alla riflessione che alla costruzione.
La rivoluzione consiste nella ri-
conversione delle dialertiche che am-
mettono le memorie di ogni clemento
di architertura, attraverso le ragioni
di un'utopia che riflette se stessa, per
mezzo di concetti a essa tautologica-
mente appartenenti ma decontestua-
lizzati in modo da riconvalidare, dopo
una palingenesi delle sue forme, spazi
primari a cui l'unica espressione con-
sentita ¢ una a lungo ricercata e rag-
giunta “mancanza di qualita’.

In the Aldo Rossi’s drawings for the first
time, ofter the ideal experiences of the
enlightenment, we witness in architec-
tural drawings o veritable utopian revolu-
tion of form. A necessary detachment, an
ideal and undeniable form, which has as
its condition a different notion of the city
and of architecture, a philosophical rather
than progmatic concept of the some,
more appropriate to the space of reflec-
tion rather than to that of construction.
The revolution ot work in Rossi's images is
the re-adoptation of languages capable of
being traversed by the memory of every
element of architecture. It moves through
the a seif-reflexive utopia, making use of
concepts which tautologically belong to
it, but are de-contextuolized so os to
revalidate, after a regeneration of forms,
primary spaces whose only permitted
expression is a long researched and rea-
ched ‘absence of qualities!

Nella pagina a fronte, i disegni di
Aymonino sono gia sulla carta rerrito-
ri totali della sintesi di immagine del
disegno della citta. Punti di densita
centrifughe di effetri urbani che fanno
appello ad ascendenze e in-

fluenze diverse, dai mercati di Traia-
no alla futurista “citta che sale”, alle
metropoli “filtrate dalla vita™ di Mi-
chelucci: una rappresentazione pla-
teale di pit rimandi e di pit citazioni.
Una logica che trova un anarchico
potere grafico, tali riferimenti del di-
segno sono imparlabili, e non possono
che essere consegnati a un foglio e
lasciati ai silenti e colti spettatori.

Opposite page, Aymonino's drawings are
on paper already total territories of the
synthesis of image in the drowing of the
city. They are centrifugal points of density
of urban effects that invoke different
influences and legacies, from the markets
of Traiano, to the futurist ‘vertical city, to
Michelucci’s metropolis ‘filtered by life’:

o glaring representation of different allu-
sions and citations. Sustained by the logic
of an anarchic graphic power, such refe-
rences in the drawings are unspeakable
and can only be consigned to the paper
and to silent and knowledgeable specta-
tors.



Nei disegni di Dario Passi «Ogni con-
siderazione su un'idea di citta in
assoluto, sia come conclusione veloce
e selvaggia nella sua necessita di
immediatezza d'immagine, sia co-

me esito di lavori e di studi pii speci-
fici e artenti sono da cogliere quel
posto una sostanza di citta per lo piit
sperata» (Moschini, Architetture di
citta).

In the Dario Possi’s drawings "Any consi-
deration on the idea of the city os such,
both as fast and disorderly syn-

thesis in the necessity of an immediate
image, and as the result of more specific
studies, is to be grasped as o hoped for
space and substance” (Moschini, Archi-
tetture di citta).

and teach it. An inversion of meanings
has come to be required from this con-
tradiction, such that meanings them-
selves have been transformed into am-
biguous communicative tools. The result
has been the destabilization of a series of
dispositions, which has complicated a
more easy understanding. In many cases
we should anticipate, for the aleatory
considerations of contemporary art criti-
cism, a 'bad will in good faith! In other
words, the results seem to be made of
valid but not always ethical interpreta-
tions, which participate of the hopes, but
also of the sadness, of a circle that closes
in on itself. The outcomes can be verified
by considerations of “refined and failed
qualities”, the very same ones synthesi-
zed by Manfredo Tafuri, with a reference
to Carlo Ginzburg, in the figure of the
dog biting at its tail. Subsequently, what
has positively re-mained of the will to
build is the encouragement to reconsider
“discussing about the relativity of mean-
ings, and to recompose what has been
shattered" (Tafuri 1988); the encourage-
ment to evaluate the emergence of a
creative complexity with regards to pro-
bable and reciprocally comparable tra-
jectories, not only in relation to the sche-
mata of apparent formal solutions, but
also on the basis of a personal and sub-
Jective quest.

These have been, in brief, the theoretical
premises of what, in the 80s, came to be
defined as Drawn Architecture: an al-
most autonomous discipline, a chimeri-
cal structure persuaded of, and almost
entirely obedient to, a kind of nie-
tzschean mannerism and disenchant-
ment, which characterized its recourse to
a poetic exile from any act of building.
This alternate reality allowed for the exi-
stence of mental spaces, where artificial
forms and substances were better speci-

tura, al momento, non coniugano piu i
verbi dello stesso isolamento in cui si
erano felicemente confinati alla fine de-
gli anni '70 ma contrappongono, negli
esiti piu significativi, un secondo isola-
mento, tanto pil creativo quanto pii ha
avuto cognizione, quanto piu ha con-
dotto un rapporto di attesa, una sorta di
messa tra parentesi, delle necessita con-
quistate nella lunga e disciplinata prati-
ca del disegno. Il commento critico di
Manfredo Tafuri del «volgere le spalle
alla citta», anticipato da Ludovico Qua-
roni, nella sua partecipazione alla rea-
lizzazione del quartiere Tiburtino a Ro-
ma (1951), sembra essere il primo lasci-
to romantico di questa contemporanea
tradizione che ha permesso alla citta di
interpretare se stessa, di inserirsi in un
gioco di modificazioni che diverranno
nuovi elementi di studio, allontanandosi
“felicemente sventati” da una schietta
professionalita e invadendo ambiti di-
versi. | paradigmi conoscitivi delle sicu-
rezze edilizie degli anni '50 e '60 verran-
no riconsiderati, anche se appare impor-
tante ricordare le eccezioni delle espe-
rienze di Mario Ridolfi e di Maurizio Sa-
cripanti, le cui certezze delle tecniche
della costruzione vivevano gia di corro-
sioni intellettuali, concesse dall’esten-
sione delle ideazioni di un raffinato e
colto intuito.

[ disegni raccolti dalla collezione Mo-
schini accentuano le conciliabilita di pit
“storie” ed espongono i coinvolgimenti
di chi si e assunto il compito di “creare
nuove citta”. Le qualita di questa colle-
zione, nella disponibilita di lettura offer-
ta, sono quelle di essere una rivelazione
in cui ogni disegno rileva I'alto grado di
scientificita, condotto nell'impegno di
raccogliere trasversalmente, in interven-
ti critici e personali, consolanti proiezio-
ni. Disegni che diventano oggetti a rea-
zione di cui si considerano le forme e i
mutamenti che vanno a interagire con
un complesso sistema di relazioni quale
¢ la citta, in cui le rappresentazioni sog-
gettive inevitabilmente realizzano visio-
ni ambigue. Le formalizzazioni del ge-
sto, come puro evento, ma soprattutto la
rivoluzione del linguaggio che ¢ comin-
ciata sui fogli da disegno, hanno arma-
to i validi avvicendamenti teorici alle di-
sgregazioni della citta presentite da Ar-
gan, Benevolo e Gregotti. Alla fine degli
anni '60 gli studi di Aldo Rossi, di cui
in mostra si possono ammirare i disegni
piu intimi, sulla citta sentita come un
«grande manufatto, una ricerca di para-
metri per verificarne i significati» (Rossi
1969) o le visioni di «citta che diventa-

no un giudizio solo se reinterpretate in
un progetto» di Carlo Aymonino (1975)
rappresentano i punti d'appoggio teorici
di una progettazione in cui la tipologia,
la morfologia e le rappresentazioni men-
tali si sono confrontate, hanno tratteg-
giato gli etimi di una nuova visione che
contesta le scontate e le dovute connes-
sioni con i recuperi specifici dei luoghi
e hanno acquistato una nuova dignita
di pensiero nel recupero di significati
soggettivamente elettivi dei luoghi ur-
bani. Indicativi e straordinariamente de-
scrittivi di questo nuovo atteggiamento
mentale sembrano essere i paralleli di-
segni realizzati da Aymonino e da Rossi
per il complesso residenziale Gallaratese
a Milano (1967-72). Sono in questi di-
segni, presenti nella mostra, che si spie-
ga l'iniziale prova riformativa compiuta
dai due architetti, I'origine di un princi-
pio approfondito di una deframmenta-
zione individuale del progetto di archi-
tettura. Sono disegni capaci di accettare
il ruolo di primi veri rappresentativi
esempi dell’Architettura disegnata.
Anche per le qualita di queste prime
esperienze I’Architettura disegnata ¢ di-
venuta una sorta di disciplina speciali-
stica: alle competenze di pochi che co-
noscono la verita, il disegno di architet-
tura si € convertito in fatto artistico mu-
tato da un’esperienza diretta verso nuove
interpretazioni esplorate che non corri-
spondono pit al modello del vivere e
dell’abitare, ma conducono 'oggetto in
un gioco di relazioni coinvolgenti e tra-
sformanti.

L'importante apporto del periodo dell’Ar-
chitettura disegnata ¢ stato, infatti, quel-
lo di riscoprire anche nell’architettura le
“categorie dello stupore”, ha evitato eti-
chette e convenzionalita, predisponendo
schemi non piu inibiti da una visione
necessariamente pratico-conoscitiva.
Un'opposizione, voluta e dovuta dai
tempi, dalle comprensioni disattente del-
le sovrastrutture formali e figurative,
che hanno trovato asilo in un'accezione
del senso metaforico e documentato dei
luoghi urbani.

Un elenco dei disegni in mostra sarebbe
quasi doveroso, considerata I'importan-
za di ognuno di loro, ma emblematica-
mente sembra opportuno ricordare le
straordinarie analisi dei disegni di Co-
stantino Dardi.

Le artistiche incursioni delle “Immagini
di citta” di Dario Passi, vere e proprie
evocazioni sul tema urbano; le indivi-
dualistiche tavole di Franco Purini; le
straordinarie reduplicazioni di segni del-
le tavole di Franz Prati, vere e proprie



affabulazioni di racconti di piu citta o le
letterarie intimita cittadine collezionate
nelle tavole di Arduino Cantafora; «i di-
versi destini disegnati per ogni luogo»
(Criconia, Mondaini 1994) di Michele
Beccu e Filippo Raimondo e, in un di-
verso momento storico, le inquiete asim-
metrie urbane di Efisio Pitzalis. Sono le
stesse possibilita espresse e presenti in
mostra nelle tavole degli esponenti del
gruppo Grau (Alessandro Anselmi, Anna
Di Noto, Pierluigi Eroli, Roberto Mariotti,
Massimo Martini, Francesco Montuori,
Giuseppe Milani, Franco Pierluisi) e nei
disegni dello Studio Labirinto (Paola
D’Ercole, Paolo Martelletti, Giuseppe Ma-
rianelli, Pia Pascalino, Antonio Pernici).
L'ampliamento delle figurazioni estetiche
delle tavole dell'Architettura disegnata,
che non ha ridotto I'esperienza del dise-
gno all'importante ma limitativo aspetto
tecnico-stilistico, ha portato I"architettu-
ra a «spogliarsi dalla propria completez-
zar (in una frase di Vattimo, in prestito
da Heidegger) e la storicita, la tecnolo-
gia, la riconoscibilita stilistica entrano
nei fogli di carta per fondare un'indivi-
dualistica e poetica materia di studio.
Ogni idea, ognuno dei disegni esposti,
orfani delle pratiche realizzazioni del co-
struire, concrete e legittime finalita del-
I'architettura, hanno trovato asilo nel
narcisistico rapporto con il disegno. In
tal senso pero si sono sottratti al randa-
gismo intellettuale e hanno condotto e
interpretato un lavoro di “continui
sguardi incrociati” che, non casualmen-
te, rappresentano anche il carattere del-
la collezione Moschini. In conclusione
queste considerazioni e questa compren-

sione di fatti e di idee appaiono come le
necessarie premesse, quasi istruzioni per
I'uso, per la visione della mostra, per la
precisazione di ogni dubbio. La collezio-
ne rappresenta dunque uno straordina-
rio elogio di questa retorica visiva e ri-
chiede un esercizio di comprensione di
non facile evoluzione, ma il risultato
ottenuto, in fine, é quello di trovarsi di
fronte alle grandezze di saper conside-
rare le notevoli importanze dei propositi
fini a se stessi. Si comprende e si guar-
da alla diversita di volti e di segnali
presi in prestito da campi semantici di-
versi che tornano ad accostarsi affettuo-
samente. Come nelle grandezze degli os-
simori avviene che, per ogni disegno, si
riescano a distinguere in contempora-
neita con gli occhi tutte le figurazioni
della mente che sono alla base di una
stratificazione di segni a cui l'idea ritor-
na continuamente e, per paradosso, si
dimostra che con le accezioni di un ge-
sto reale, e quindi vere ed effettive, coin-
cidono talvolta le grandezze delle pure
osservazioni. In questo senso, la colle-
zione da rilievo alle inconciliabilita del
pensiero della storia dell'architettura e
della citta, intese come discipline “deco-
rative e monumentali”, e offre, alle re-
centi realta di studio, nuove consapevo-
lezze, le stesse di chi si ¢ assunto il do-
vere di far intravedere mondi diversi.

La collezione di Francesco Moschini ci
obbliga a riconoscere l'importanza di
una teoria pratica che non solo ¢ un de-
posito di valori ma ¢ anche una raccolta
di utopie, di fallimenti e di tradimenti,
I'arrivo di tutte le poetiche dell'inquie-
tudine. Una raccolta come questa ¢ una
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fied and individuated than the natural
ones, because they were characterized by
extremely subjective aspects, which have
contributed, with an uncommon endow-
ment of new figures, to keep a fugitive
architecture alive, an architecture of lite-
rary cities, cities flattered by the drawing,
seduced by one and only rule: "to dream
knowing that one is dreaming” Con-
sequently, the qualities of the qualities of
the drawn space were not exclusively
determined by existing objects, cities, or
geographies. Held against reality, these
theorized cities and forms seem to be
destined to fall back onto projects that
can be understood only in relation to
those self-referential evocations, which
Aldo Rossi with extreme precision de-
fined as "scientific autobiographies.”
Exemplary moments of these have been
the intellective urban planning experien-
ces of Romao interrotta (Rome interrup-
ted) (1978), and the last moment of the
laboratory of Cerreto Sannita (1988). The
task of describing, of figuring and narra-
ting, the city, and of representing an
architectural whole with its new rules,
led a whole generation of architects to
express themselves through visionary
means, accomplished both through lite-
rary and historical sensitivities, and
through the exploration of artificial mor-
phologic properties, which returned new
ideas of architecture and of the city. In
the exhibition everything is unified by a
contaminated rule, which, through the
order of a cataloguing logic, has brought
together architects become artists, valo-
rizing all learned implications. Fortu-
nately the movement has now let go
of the masks and costumes which 'dres-
sed' a great part of its architectural
research, revealing itself for what it has
come fo represent: an institution, the yet
to be exhausted result of a never hap-
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pened, though deeply desired, confronta-
tion between the architects and the city
space. In the theory of Drawn Architec-
ture the problem of the relation between
subject and object requires to let go of
an epistemic relation predicated on an
immediate analytical understanding, to
let go of an exact vision of images, which
instead become provisional. To inhabit
and 'to think the city’ becomes to plan
for a world made of many different and
non-axiomatic languages. It is not by
chance that the tension towards utopia
and the treatise, both inscribed in the
very concept of Drawn Architecture, has
offered a valid thinking ground for con-
temporary architectural articulations,
with regards both to altering theoretical
cores, and to legitimizing some of the
structuralist assumptions of contempo-
rary criticism, and always finding in
Francesco Moschini and his gallery an
important reference point. Today, twenty
years after the first and not casual exhi-
bition on the drawings and writings of
Edoardo Persico, these relationships
represent an institution to be studied, a
starting point for studies that could go
beyond the obvious and common sense
architectural logics, for the purpose of
conquering new questions. Collections
and exhibitions such as these highlight
the potential of becoming closely invol-
ved with the drawings' intimate ope-
nings (a potential that goes beyond the
self-evident appropriateness of a compa-
rative study, producing new personal
mythologies, and validating new repre-
sentational values), and invite the viewer
to grasp the reflection of images capable
of setting into motion a 'machine of
vanities’, such as the one of drawing, or
the one of a private collection. The
A.AAM. Moschini collection could easily
translate into the reading of a manual,
instrumentally helping us understand
many of the results of contemporary
architecture, which cannot be reduced to
a simple commentary on the architectu-
ral event or of its secularized formal
interpretation, but create a reversibility
that can be returned to forms of critical
exercise that deepen the relations bet-
ween subject-poesis-planner and object-
city-plan. Today both the subject and the
object of architecture no longer speak
the same isolated language to which
they had happily confined themselves at
the end of the 70s. Quite the opposite,
their most significant accomplishments
juxtapose a second isolation, the more
creative the more it has become cogni-
zant, or actively aware and in wait, al-
most as if putting things in brackets, of
the necessities mastered by the long and
disciplined practice of drawing. Manfre-
do Tafuri's critical comment about "turn-
ing one's back to the city”, which was
anticipated by Ludovico Quaroni in his
participation to the building of the Ti-
burtino district in Rome (1951), seems to
be the first romantic legacy of this con-

collezione di disegni ma soprattutto di
attenzioni, non un orizzonte di immuta-
bilita e di costanti valori architettonici
ma piuttosto il diario una storia persona-
le che, nel suo convertirsi e nel tentati-
vo continuo di ricreare ogni volta i pro-
pri scopi e i propri entusiasmi, consegna
un senso a una raccolta che forse inci-
dentalmente si ritrova a essere storia, si
ritrova a essere una perpetua metafora
di una visione architettonica che cerca
ancora i propri crediti al mondo e agli
inganni dei sensi del linguaggio poetico.
Qualcuno ha interrogato I'etica di que-
sta raccolta privata. Nel caso specifico
la collezione Moschini essendo sempre e
ancora costantemente attenta alle ultime
proposte ancora avverabili del disegno
di architettura ed essendo incessante-
mente alla vigilia dell'identificazione
della storia personale con la storia del-
I'architettura degli ultimi trent’anni in
Italia, accredita le risposta di chi si in-
terroga sul senso di privato e quindi di
non comune. Non si possono sostituire
le ragioni etiche con le irragionevolezze
delle morali personali. Probabilmente di-
verrebbe poco etico, al di fuori di ogni
pretesa di verita, interrompere un meto-
do, un’autoanalisi scientificamente in-
tuitiva di se stessi. Il lavoro di critica
operativa, che é stato puntualmente por-
tato avanti nel tempo e che appare evi-
dente nella collezione, € una trasmissio-
ne di memorie e di possibilita che un
soggetto possiede per trascendere da se
stesso. Arrogare le comprensioni di ego-
tismi intellettuali, fare nostro un metodo
privato di tenere insieme le cose € pro-
babile che si riveli un esercizio inutile.
Analisi piu valide dovrebbero essere
quelle che si soffermano sulle presenze
di una collezione. La moralita di una
raccolta privata consiste nell’esigenza
continua di superare in sé le ristrettezze
di una sola persona; l'autore, in altre pa-
role, cerca con la sua collezione, nell'o-
pera che percorre, quello che ¢, quello
che sara, contesta i suoi ultimi gradi e le
sue inevitabili debilitazioni; in tal senso
¢ come se non prendesse piu parte alle
sue avare corruzioni. La sottrazione da
questa composita e privata identita in
qualche modo porterebbe alla rovina,
come accade al professor Kien in Auto-
dafé. Accettando un presupposto, che
non ¢ mai affranto dalla sua stessa con-
dizione e che non si asservisce mai in-
teramente a se stesso senza eccezioni,
conduce al sopravvento su quei mezzi
di cui esso stesso € il fine. Questo sot-
tintende che, raccogliendo e consideran-
do gli esiti di ogni riflessione, distinte

tra coscienze e decisioni, la raccolta di-
venta opera e oggetto comprendente,
nel senso di tenere per sé e in contrad-
dizione di sé.

Questo accade nei disegni e nelle citta
della collezione Moschini: ognuna delle
parti denuncia, sempre e in ogni modo,
la propria greve servilita umana, la pos-
sibilita di sperare nella collezione stessa
che le tenga insieme per sempre ma ¢
esattamente nel momento in cui si com-
pie questa doppia negazione, nel pas-
saggio verso al di la di se stessi restan-
do medesimi, tra il tramandato umano e
le speranze dell’eterno, che ognuno ¢ re-
stituito sempre alla propria grandezza a
tempo determinato, proiettato e ribalta-
to in un dispositivo che fa entrare nel
circuito dell'immagine reiterpretata e
della simulazione, aprendo un processo
di inesauribili riflessi.

Elias Canetti, nel primo volume della
sua autobiografia, racconta della sua
citta natale, Rustchuk, in Bulgaria, dove
trascorse i primi sei anni della sua vita.
Quasi per legittimare la sua identita mol-
teplice scrive: «sono destinato ad essere
un fatto di molte persone»,
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