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DUETTI

I confini operativi, gli scambi di esperienza e le tangen-
ze tra architettura e pittura nell’area delle srti visive
fra il 60 e 1'80 sono il campo di esplorazione della Coop.
A.A.M. che ha presentato, a cura di Francesco Moschi-
ni con il coordinamento di tre mostre della serie ‘‘Duet-
to'’ aperte su un quadro di confronto tra la situazione
dell’architettura cosiddetta ‘‘radicale’’ e la ricerca di
quella pittura che - all’interno del pit vasto movimento
di revisione del ‘‘moderno’’' - rappresenta il campo di
una controcultura protostilistica, indipendente ed iro-
nica quant’anche interna ad un ambito ormai ampia-
mente riconosciuto dalla critica, tant'é che - dei tre pit-
tori presentati - Ontani é stato presente a New York nel-
la selezione che rappresentava I’'ltalia nella mostra
‘‘L'Arte italiana oggi'' al Guggenheim Museum,
Echaurren - ancor giovane - occupa un posto molto pre-
ciso nella succinta antologia delle intelligenze libere e
vivide; mentre di Boetti non é neppure il caso di sof-
fermarsi a sottolineare la presenza nel panorama cultu-
rale italiano.

Architettura radicale é quel primo anticipo della crisi
del Movimento Moderno che verso la fine degli anni
sessanta spezzd la logica funzionalista dissacrando la
funzione demiurgica del progettista per raccogliere
I'idea formale dalla realta della vita rivelatasi molto piu
ricca di qualsiasi astrazione di pensiero. La periferia,
I'intensita coloristica, la creativita al di fuori degli sche-
mi, I’emozione derivante dall’'uso spregiudicato di ma-
tariali compromessi in linguaggi popolari, irrompono
con la loro prepotente figura nell’idea asettica ed orga-
nizzata della progettistica razionale e la spezzano dal-
I'interno, professando la validita del progetto come atto
libero e discontinuo, come puro atto di comunicazione
semplice e comprensibile, speranza in una cultura che
coincida senza filtri con la natura stessa dell'uomo.

| nomi che vengono subito alla mente sono E. Sottsass,
A. Mendini, A. Branzi, F. Raggi, U. La Pietra e tutto
quel gruppo che - catalizzato attorno alla rivista Casa-
bella - sui primi anni '70 diretta per I’appunto da Men-
dini - comincid a prendere un corpo identificabile coin-
cidendo con una riflessione sullo specifico architettonico
prontamente definito dalla critica in un rapporto anti-
nomico con il resto dell’eleborazione disciplinare.
A. Bonito Oliva (Autocritico, Automobile, Milano 1977)
contrappone a quella che F. Menna aveva definito la
‘‘Linea analitica dell'arte moderna’’, un atteggiamento
- valido anche per |'architettura - detto linea sintetica
che riconosce come opera di irruzione nel presente quo-
tidiano, al di fuori delle strutture che organizzano il
normale operare artistico. E N. Dardi (Il gioco sapiente,
Roma) identifica tale tendenza nell’architettura che
"*muovendo dalla concezione del progetto come evento
formale, da per superato |'oggetto architettonico come
fatto autonomo’.

Analogamente nell’attuale situazione la pittura segna
un momento decisivo nella crisi della dimensione mo-
derna. Nel ritorno alle individualita, nella ricerca
scevra di preconcetti e presupposti stilistici sembra tro-
vare una via di uscita dalle secche dell’avanguardia
per guadagnare una nuova dimensione del fare arti-
stico - si potrebbe quasi - dire neo artigianale data la in-
dipendenza, la facilita/felicitda quasi infantile con la
quale si lascia sedurre dalla manualita e dalla fantasia
(Mimmo Paladino, Luigi Ontani, Salvo sono i nomi che
vengono alla mente).

L’idea dall’A.A.M. éstata quella di mettere a confronto
queste due ricerche in una mostra a contraddittorio fra
due discipline, la pittura e I'architettura, cogliendo tan-
genze e comuni attenzioni pur all’interno dei rispettivi
linguaggi e/o campi operativi.

Caratteristica delle mostre di architettura é I'assenza
dell’oggetto di cui si parlache non c'é e non pud esserci:
contenuta in una stanza essa o coincide esattamente con
questa (come nel caso della mostra sull'oggetto banale a
Venezia nell'80 di Mendini/Raggi) o si deve far sostitui-
re dai suoi simulacri, i segnali di utopia, cioé i progetti.
E per la pittura in queste mostre messa a confronto con
I'assenza dell'architettura si pud dire che essa espone
un oggetto assente (opera, quadro, disegno che esso
sia) mai concretizzato in una forma (ancorché autre),
mai prodotto, ma espressione, comunicazione, svolgi-
mento di un atto liberatorio, rilevamento di una realta
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discontinua. L'assenza dell'oggetto a confronto con
I'oggetto assente: |'area di questi sei incontri si salda in
questo vuoto pneumatico nel quale si consuma la distru-
zione tecnica della cultura per il recupero delle facolta
creative individuali.
Cosi Echaurren e Raggi - entrambi colgono I'immedia-
tezza della semplificazione ingenua come una provoca-
zione geniale per scardinare i meccanismi automatici
con i quali le rispettive discipline normalmente si ren-
dono comunicanti. Ed allo stesso modo Mendini ed On-
tani sembrano negare il metodo tradizionale dei valori
culturali per scegliere di collocarsi fra le minoranze,
usando pochi mezzi elementari, il disegno infantile, co-
me quello giacodificato dei fumetti, riproposti ingenui e
spaesati in una loro nuova comunicazione. Mentre Boet-
ti e Sottsass sono uniti dalla stessa volonta di usare fino
all’estremo della variazione di un motivo semplice che si
complica nell’infinita della ripetizione. Sottsass, in par-
ticolare, diviene rappresentativo senza avere né I'anima
né |’atteggiamento di un caposcuola, di tutte le caratte-
ristiche di quest'area culturale, per aver per primo mes-
so in evidenza - dall'interno del proprio specifico - gli
errori ed i fallimenti dei maestri del Movimento Moder-
no e delle avanguardie storiche, aprendo un processo
alle false certezze dei codici, degli schemi e degli stili,
processo che spappola gli oggetti togliendo loro la forma
con la quale siamo abituati ad affrontarli.

Luisa Gentile
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FERNAND LEGER FOTOGRAFO

Sono una trentina di fotografie, la maggior parte delle
quali semplici contatti sei per sei da Rollei, attribuite
per grandi linee a Fernand Légér, pittore d’annata come
definizione ma uomo ‘‘organico’’ di mestiere e di con-
vinzione, figura ancorata come poche alla tradizione
delle avanguardie artistiche del novecento. Ma in que-
ste foto presentate all'’A.A.M. Légér non é solo: perso-
ne, echi e rimembranze di un periodo fervidissimo si
agitano nell’ombra degli anni venti-trenta, da Le Cor-
busier a Charlotte Perriand, da Pierre Jeanneret alla
famiglia Thonet, protagonisti, tutti, di quel sistema
complesso, ma anche molto semplice, che doveva es-
sere, agli occhi di tutti, il razionale congegno della mac-
china da abitare.

Le Corbusier, architetto svizzero di stanza francese, abi-
tava come studio il vecchio corridoio di un convento in
Rue de Sevres 35, a Parigi. Lo chiamava ‘‘I’atelier della

ricerca paziente’’, riscaldato appena da una piccola stu-
fa ma acceso dal colore delle grandi idee del movimento
moderno. Lo occupd fino alla morte ospitando, tra gli al-
tri, suo cugino Pierre Jeanneret, architetto anche lui, e
Charlotte Perriand, studentessa parigina di belle arti e
di belle promesse, allieva di Maurice Dufréne. Il sodali-
zio durd una decina d’anni, dal '27 al '37, caratteriz-
zato da una serie di progetti pensati in collettivo che cul-
minarono al Salone d'Autunno del '29. Erano gli anni
del Macchinismo e dello spirito da officina, dei tubi in
ferro cromato o verniciato applicati alla progettazione
di sedie e tavoli (finiti, poi, in gran parte nella colle-
zione Thonet), dello sperimentalismo sulla forma e sui
movimenti del corpo umano in funzione della piccola e
grande architettura.
Dal sodalizio con la Perriand nasce anche il mito della
‘‘chaise longue’’, notissimo ed enfatizzato esemplare
di sedia a sdraio, esponente di quella anatomia umana
diventata oggetto ed ora passata di mano in mano, da
un fabbricante all'altro, dove la paternita autentica del
progetto si disperde tra i mille rivoli di una mutua colla-
borazione, senza tuttavia acquisire una precisa autorita
di ‘“‘originale’’. La stessa sorte hanno subito queste fo-
tografie di Légér, ricerche feriali di una comitiva di ami-
ci, rivolte agli oggetti, alla natura e alle immagini.
‘‘Oggetti di reazione poetica'’, le hanno chiamate i loro
autori e poco importa chi, in pratica, le abbia scattate.
Occasioni, cioé, di stimoli creativi, cercate insieme nel-
I’evasione domenicale trascorsa tra i minimi connotati
di un ambiente povero, evocato come ‘‘magico’’ nella
scoperta di un ultimo dato superstite.
La mostra, curata da Maurizio Di Puolo, é stata alle-
stita con aria ‘‘da camera’’, nei locali della cooperativa
A.A.M. che festeggia cosi i primi cinque anni di vita.
Dalla prima mostra dedicata e Eduardo Persico, critico
e storico della vecchia ‘‘Casabella’’, nel lontano, ma
non troppo, gennaio 1978, questo luogo di architettura
e di scambio ha preso via via il volto preciso di un rap-
porto continuo con la storia. Progettare e costruire non
sono, cioé, semplici dati di un mestiere o di una pratica
di lavoro ma il risultato di una continua operazione di
confronto e di relazione tra i diversi apporti che vi con-
corrono.

Piero Berengo Gardin
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ALIA, ALIENI ED ALTRO

‘““‘Alia Alieni ed Altro'’ é il titolo di una mostra articolata
in tre personali e presentata da Ida Panicelli alla Galle-
ria Alzaia. Lorenzo Pezzetini, Monica Sarsini e Gianni
Melotti sono i tre artisti espositori.
‘‘Alia, alieni ed altro, perché tante presenze luccicanti
ci circondano; perché la separazione tra tecnica e arte é
stata spazzata via dall’'onda di piena dei meccanismi
accelerati di comunicazione; perché lo stile € messo in
scacco da icone pescate anche nei ripostigli piu segreti,
le memorie dei computers.’’ - scrive Ida Panicelli; ed é
proprio sui mimetici ‘‘tappeti’’ di Gianni Melotti che le
figurine semoventi al suono di meccanici bip bip appaio-
no come da uno scermo. |l lavoro di Melotti si presenta
articolato sul tema del tappeto. Una pittura liscia, infatti
bidimensionale, fatta di fregi antichi, di decori prove-
nienti dalle tradizioni turche, oppure di svelte astronavi,
immagini altrettanto consuete per noi, si stende sulle
superfici, mentre un contorno di colori posti a tasselli
corre tutt’intorno. Sembra una sorta di sfondo o di cor-
nice.
Squillanti o tenui i colori che compongono i mimetici
tappeti scivolano esatti nelle forme volute. Non una sba-
vatura, non una traccia di pennello rivela da lontano una
trama diversa da quella della tessitura del tappeto, solo
ad uno sguardo ravvicinato il tappeto non é piu tale, ma
é superficie dipinta. Nella tradizione del trompe-I/'oeil
i tappeti agiscono in pittura secondo una chiave ironica.
Dallo spiazzamento tessitura-dipinto a quello del model-
lo turco-immagine computer i tappeti volano liberi come
quelli magici delle fiabe.

Barbara Tosi
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