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Il paesaggio e I'edilizia urbana in una mostra
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Disegni architettonici di Franco Parini e, in basso,
di Costantino Dardi

Rivivono
l'invenzione
progettuale

ela
fantasia
creativa
dei sogni
mai realizzati
dei maggiori
architetti
del secolo
da
Le Corbusier
a Bruno Taut.

I rapporti
con
la scuola
italiana
del disegno
e con
la cultura
architettonica
italiana:
la discussione
sul
Movimento
moderno
e gli equivoci
della polemica
di Bruno Zevi.

Il rapporto tra
immaginazione
e potere

al Beaubourg

‘ora

dell’architetto

immaginario

di Costantino Dardi

B 1l trompe-loeil d’'un finto marmo rosso
stampato su una tela sagomata ad arco,
all'ingresso del Centre Pompidou di Parigi,
scuote con l'ariosita della citazione storica
le solide strutture d’acciaio del Beaubourg,
ed introduce alla mostra «Images et imagi-
naires d’architecture», firmata da Jean De-
thier. Muovendo dal 1826, significativa-
mente scelto perché data di nascita della
fotografia, la mostra documenta, lungo
I'arco di 160 anni, la ricerca di pervenire
alla rappresentazione piana e bidimensio-
nale di una disciplina naturalmente qua-
dridimensionale come l'architettura, con
le piu varie tecniche, dalla pittura alla foto-
grafia, dai fumetti alla scenografia, dal ci-
nema alla grafica.

Ed & una selezione che intenzionalmente
esclude la réverie storicista o il capriccio
architettonico, ma recupera disegni e pro-
getti, fantasmi architettonici e prefigura-
zioni utopistiche finalizzati alla costruzio-
ne edilizia o alla modificazione del paesag-
gio. La cultura di progetto viene cosi riabi-
litata e I'immaginazione progettuale viene
legittimata anche laddove non abbia con-
solidato nella pietra i suoi sogni e le sue
invenzioni.

Le immagini del cenotafio di Newton di-
segnato da Etienne Louis Boullée sono ri-
maste sulla carta, cosi come il profilo di
Algeri non é stato riunificato dalle straordi-
narie linee del projet Obus di Le Corbusier;
i disegni per la Citta Nuova di Antonio
Sant’Elia non sono stati realizzati, come
nessun paesaggio montano si conclude nel-
le architetture alpine di Bruno Taut: la cul-
tura architettonica ¢ rimasta comunque
profondamente segnata da queste figure.

Cacciata dalla storia ufficiale dell’archi-
tettura perché congenitamente incapace di
trasformare il nuovo mondo, di porsi co-
me esperienza dello spazio reale, I'architet-
tura immaginaria del disegno ritrova un

suo ruolo storico ed una sua collocazione
critica lungo le sezioni della mostra: nelle
limpide prospettive degli interni neoclassi-
ci che sostanziano il sogno mediterraneo di
Karl Friedrich Schinkel e nello straordina-
rio montaggio che misura le architetture
della terra nel «Sogno del professore» di
Charles Cockerell; nelle aeree strutture e
negli spazi trasparenti simulati sulla carta
da Paxton, Labrouste o Baltard, nelle asso-
nometrie che scompongono lo spazio neo-
plastico di Theo van Deosburg e Camille
van Eesteren o ricompongono lo spazio ra-
zionale di Alberto Sartoris, nelle prospetti-
ve a volo d’uccello che illuminano la profe-
zia urbana di Le Corbusier.

Scema la tensione progettuale e scema
I'attenzione alla rappresentazione nel pe-
riodo che intercorre tra la fine degli anni
‘30 e l'inizio degli anni '60, ma con Louis
Kahn, James Stirling, Oswald Mathias Un-
gers e Leon Krier I'uso strumentale della
rappresentazione in chiave puramente de-
scrittiva viene abbandonato ed il disegno e
le arti della rappresentazione divengono
nuovamente privilegiato campo di concen-
trazione della ricerca architettonica. Ac-
centuando l'autonomia disciplinare del-
l'architettura il disegno privilegia la medi-
tazione interiore rispetto alla dichiarazione
programmatica, scopre nel tempo privato
e personale della sua esecuzione imprevi-
ste situazioni interstiziali, & contempora-
neamente segno di fuoco nell'immediatez-
za di uno schizzo che fissa un’intuizione, e
pratica maniacale nella restituzione di
un'immagine che vive in sé, senza la neces-
saria legittimazione della calce e del cantie-
re. Autentico filo d’Arianna per attraversa-
re quel giardino dei sentieri che si biforca-
no che é l'invenzione progettuale, con la
sua gamma di scelte correlate e di opzioni
successive, il disegno corre il rischio che il
suo carattere intransitivo (dalla matita alla
carta, dal tavolo da disegno alle pareti di
una galleria) si ponga come rinuncia pre-
costituita al mondo: ma si apre ad un tem-
po allo stimolo della ricerca. Un’intera ge-
nerazione di architetti ha scoperto in que-
sti anni, nonostante la crisi della produzio-
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ne edilizia e forse il declino storico della
professione, proprio attraverso l'immagi-
nazione progettuale consentita dal disegno,
il piacere dell’architettura, la dignita dell’e-
sercizio critico e del lavoro intellettuale ad
essa connesso, il significato sociale dei suoi
obiettivi.

Massimo Scolari, Franco Purini, Ales-
sandro Anselmi, ma anche Aldo Rossi,
Giorgio Grassi e molti altri sono gli espo-
nenti di questa generazione di architetti
senza architettura assai diffusa in Italia.
Essa consegue all'estero alti riconoscimen-
ti; da Tokyo a Los Angeles, da Londra a
New York essa gode di viva attenzione:
non altrettanto in patria se anche le ammi-
nistrazioni democratiche, da Bologna a Ve-
nezia, preferiscono affidare i propri desti-
ni progettuali ai protagonisti dell'interna-
tional business, ai Kenzo Tange o agli
1.M.Peli, titolari di autentiche multinaziona-
li del progetto, che scaricano da un jet al-
I'altro rotoli di generiche architetture.

La crescita di questa scuola italiana del
disegno, questa dimensione internazionale
della cultura architettonica italiana & sicu-
ramente dovuta anche all'azione di Fran-
cesco Moschini che festeggia in questi gior-
ni il settimo anno di attivita della
Aam/Coop. Architettura arte moderna da
lui inventata. Quella di Moschini puo esse-

-re infatti definita come una strategia cultu-

rale a vasto raggio, con cicli monografici
su architetti e architetture ma anche incur-
sioni interdisciplinari nel campo della foto-
grafia, del teatro, del cinema, dei video.
Attivando il confronto tra architettura ed
arti visive nella serie dei Duetti, dedicata
all’analisi ravvicinata del lavoro di un ar-
chitetto e di un artista, sondando inesplo-
rate aree storiche, gettando uno sguardo
indiscreto nei taccuini di appunti degli ar-
chitetti o raccogliendo i loro autoritratti,
Moschini ha costruito un articolato omag-
gio alla definizione che Edoardo Persico ci
ha lasciato di architettura: «sostanza di co-
se sperate»,

In questa strategia uno spazio particola-

re € assegnato al rapporto con Roma, visto
come intenso scambio e profonda attenzio-
ne tra l'architettura e le sue aree culturali,
i suoi luoghi ed i suoi paesaggi. L'iniziativa
concertata tra la Aam/Coop. Architettura
e l'assessorato al centro storico di Roma,
con le sonde critiche maniacalmente foca-
lizzate sulla lettura di pochi edifici esem-
plari, con gli avventurosi attraversamenti
urbani delineati negli ltinerari di Roma
moderna, con i seminari di confronto pun-
tuale con i problemi delle citta capitali, con
I'esito progettuale attivato tramite i labora-
tori di progettazione, lasciano intravedere
un nuovo modello di relazioni tra ente lo-
cale e formazioni culturali, un rapporto
nuovo, complesso e contraddittorio, tra
immaginazione e potere.

Contro queste aree culturali tuona con
quotidiana martellante puntualitd Bruno

Zevi, nella polemica sorta a proposito del
concorso per il nuovo teatro Carlo Felice di
Genova.

Dimentico di aver scritto parole di fuoco
contro «!'ibernazione neoclassica» «versio-
ne frustrata dell’illuminismo» prende le di-
fese del Barabino contro Ignazio Gardella,
che puo vantare una solida tradizione fa-
miliare proprio nell’area del neoclassici-
smo genovese, 0 Aldo Rossi il cui primo
scritto giovanile era intitolato «Il concetto
di tradizione nell’architettura neoclassica
milanese».

La sua battaglia contro le «narcisistiche
autonomie disciplinari» poggia su un’equa-
zione inaccettabile: avendo la cultura del-
I'antifascismo e della Resistenza praticato
ed ammirato le opere e le figure del Movi-
mento moderno, chi oggi non progetta in
stile Movimento moderno & colpevole di
oltraggio alla Resistenza. Un tale schemati-
co e riduttivo appiattimento dei rapporti
tra linguaggio e ideologia non si udiva dal
pit1 profondo buio degli anni '50: si tratta di
un autentico ricatto posto in atto per sup-
portare le proprie prefigurazioni critiche.

Ma anche sul piano critico la proposizio-
ne appare difficilmente sostenibile: dopo
aver rotto i ponti con la storia del passato
Parchitettura moderna secondo Bruno Ze-
vi si sarebbe posta essa stessa al di fuori del
tempo storico: eterno presente, figura im-
mobile e non transeunte, essa potrebbe le-
gittimamente far spuntare, ad esempio, i
pizzi e le puntute prue della berlinese Phi-
larmonie di Scharoun alle spalle del pro-
nao del Barabino, o meglio ancora le gene-
rose solette aggettanti in liberta della Casa
sulla Cascata...

Le nevrotiche immagini della citta mo-
derna cui Zevi aspira sono oggi tragica-
mente esemplate dal disordine dell’espan-
sione periurbana. La sfrenata anarchia e la
creativita selvaggia che caratterizzano le
aree di conurbazione sono un monumento
alle poetiche zeviane dell’asimmetria e del-
le dissonanze: tutto cio non incrina la sicu-
rezza e la violenza del polemista.

Zevi, tra I'altro, ha vissuto alla scuola di
Venezia, chiamato da Giuseppe Samona,
una delle sue avventure inteﬂettuali pitt
belle: 1a scuola di Samona, di Gardella, di
Carlo Scarpa e di Franco Albini ha attra-
versato con intensita e passione critica 1'ul-
tima stagione del Movimento moderno, ha
analizzato la sua crisi, ha recuperato la di-
mensione della storia e scoperto quella del-
la citta. Da Samona ad Aymonino, da Aldo
Rossi a Gino Valle e Vittorio Gregotti, pur
nella varieta delle posizioni, quella scuola
ha manifestato una tensione costante. Per
Bruno Zevi invece la sua attuale versione si
configura quasi come un sodalizio' malavi-
toso. Come dice il poeta (Franco Caproni in
1l franco cacciatore):

Ansava sul suo violino.

Suonava. Allegro con moto.

Si puo in un bicchiere vuoto,

bere il ricordo del vino?



