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coli politico-culturali in Sardegna. Queste serigrafie, spesso tirate abusivamente, riproducevano i suoi quadri americani

brulicanti di omini e militari. Allora I’associare questo artista ad una temperie esclusivamente “politica™ o etno-antro-
pologica era un fatto istintivo e difficilmente superabile, se non dopo una seconda e pilt profonda immersione nella sua opera.
Per un artista come Nivola, sospeso tra la Sardegna e I’ America, questo marchio d’origine era alimentato da quell’alone di
“sardita” che pervadeva la sua opera e che egli sotterraneamente alimentava con le sue visite “artistiche”, degne di un an-
gelo annunciatore che viene da paesi lontani. La mostra delle sue sculture nelle strade di Orani, nel 1958, la costruzione
della tomba per i suoi genitori, il graffito sulla chiesa d’Itria sempre ad Orani, la piazza Sebastiano Satta a Nuoro sono le
tappe principali di quella annunciazione.
In un contesto appartato — quasi remoto — come la Sardegna, la partecipazione emotiva che accompagnava la ricezione
dell’opera di Nivola non faceva che imprimervi con maggior forza le stimmate di quella “sardita”. Un viaggio, anche di
un solo giorno, attraverso le opere piu significative da lui lasciate al centro della Sardegna ci rivelano la sua figura e la sua
arte come un’apparizione, strappata a quei contesti etno-antropologici, o “regionali” che dir si voglia. Un’opera, la sua, di-
sposta su un crinale, difficile da percorrere, tra architettura, scultura ed arte. Da una parte di questo crinale stanno disposti
i piccoli oggetti: le madri, le ceramiche, i letti, fatti artistici che appartengono all’ambito pil intimo e primario della scul-
tura. Sull’altro versante 1’arte urbana, monumentale, le grandi sistemazioni di spazi pubblici in America.
La piazza per il poeta, piazza Sebastiano Satta a Nuoro, ¢ anch’essa uno spazio urbano, “trovato™ dopo la demolizione di
un isolato fatiscente nel tessuto del centro storico di Nuoro. E I'improvvisa apparizione di un vano unitario attraverso un
dedalo di viuzze e, al contempo, il prodotto di uno strappo, una lacerazione. Nivola tratta da architetto questo luogo della
citta, preoccupandosi fin dall’inizio della definizione della sua unitarietd attraverso I’esatta precisazione del suo materiale
di calpestio, il granito delle Barbagie.
L'intervento di Nivola si caratterizza come fatto architettonico analitico: il trattamento del piano, la sua leggera inclinazio-
ne, le areole quadrate pavimentate con ciottoli di fiume, i monoliti provenienti dal monte Ortobene, “eletti”, scelti come
individui pietrificati. Infine, 1'apposizione di piccole sculture bronzee nelle nicchie praticate nei monoliti. Nella piazza si
svolge un fitto e silenzioso dialogo tra gli individui litici e quelle panche di granito, generate dalla griglia geometrica della
pavimentazione, come una solidificazione di quella stessa geometria.
All’interno della vasta documentazione fotografica contenuta nel libro sulla piazza edito da “Ilisso”, & interessante soffer-
marsi sui piccoli modelli delle panche realizzati da Nivola con la sabbia, nel suo laboratorio americano, durante le fasi
preliminari del progetto. In quei modellini, incisi con i segni del taglio delle pietre, & drammatico il contrasto tra la legge-
rezza e la infinita plasmabilita della sabbia e la durezza della materia geometrizzata nel piano della piazza e nella stereo-
metria delle panche, lavorate dagli scalpellini nuoresi, lontani eredi dei picapedrers dei secoli precedenti che avevano in-
tagliato i capitelli e i portali delle chiese sarde.
La sabbia e I’acqua riaffiorano continuamente, come nuclei concettuali, nell’opera di Nivola. Sempre nella piazza Satta, i ri-
quadri pavimentati con ciottoli di fiume sottolineano il passaggio tra I'elemento artificiale della pavimentazione e I'elemento
naturale dei monoliti, a loro volta trasformati con I'inserimento delle sculturine: vi si svolge una continua sovrapposizione di
piani, tra il naturale e ["artificiale.
La sabbia era quella della spiaggia di Long Island, luogo presso cui Nivola abitava, sabbia grigia e ferrosa, cosi distante
da quella bianchissima e fine delle spiagge del Nuorese. Era la stessa sabbia che aveva ingegnosamente utilizzato per
quella tecnica di rilievo chiamata “sand-casting”, che consisteva nello sbalzare direttamente sulla sabbia umida gli altori-
lievi che egli voleva riprodurre. I soggetti erano contornati con delle sponde di legno, irrigidite da tiranti metallici: all’in-
terno si colava la materia fluida ed il calco era pronto. Quella tecnica elementare ed ingegnosa 1’aveva suggerita all’amico
¢ sodale Le Corbusier, che ne era rimasto affascinato: bellissime fotografie ritraggono Corbu, Nivola ed i suoi bambini
nella spiaggia americana, o nel cortile dello studio, mentre giocano e sperimentano quella tecnica scultorea.
Nivola incontrd Le Corbusier a New York, durante uno dei viaggi americani dell architetto svizzero, nell’inverno del 1946,
e tra i due nacque un sodalizio durato fino alla scomparsa del maestro. Sodalizio ed amicizia arricchiti dalle doti di ospitali-
ta della famiglia Nivola, presso la quale Le Corbusier amava rifugiarsi, durante le sue visite. Egli utilizzava, sovente, anche
lo studio dell’artista sardo nella Ottava Strada. Tra i due si stabili una complicita intellettuale alimentata, soprattutto, da un
continuo scambio di “doni” artistici: la collezione dei disegni di Le Corbusier di proprieta di Nivola ¢ rilevante e celebrata.
Nelle tasche di Nivola scivolo anche “la petite collection nomade”, le famose plaquettes al bitume
graffiato incise da Le Corbusier durante la guerra,dalle quali, fonte di continua ispirazione, non si
era mai separato. All’interno di quella collezione figurava anche il pastello “Two embracing figu-
res”, probabile bozzetto di uno dei due murali che Corbu realizzo nella casa di Nivola a Springs
East Hampton nel 1950, secondo una amichevole consuetudine che gli era cara.
Per il giovane artista sardo questo episodio costitul un momento importante nella sua vita artistica,
e nella sua formazione. E un’illuminazione che apre a Nivola una stagione di impegno sulla plasti-
ca scultorea e la decorazione parietale a grande scala. Nel 1958, durante una visita in Sardegna in
occasione di una mostra delle sue sculture ambientata nelle strade di Orani, suo paese natale, Ni-
vola esegue un graffito sull’intonaco della piccola chiesa della Madonna d’Itria. Il graffito raffigu-
ra due figure monumentali, disposte simmetricamente rispetto all’asse verticale portale-rosone
della facciata. E grande il debito di quest’opera verso |'arte decorativo-pittorica lecorbusieriana,
ma ¢ altrettanto evidente 1'originalitd e la modernita della trasposizione che Nivola fa di quella
eredita nel contesto difficile e remoto rappresentato da quel piccolo paese sardo.
11 sensuale groviglio di forme che era alla base dell’estetica pittorica di Le Corbusier, quel maria-
ge of contours celebrato nei dipinti e nei suoi murali, ad Orani ¢ ignorato, & scomparsa la gioiosa

Molti, come me, hanno conosciuto Nivola, attorno al 1970, attraverso le riproduzioni serigrafiche appese ai muri dei cir-




policromia dei suoi disegni. Le figure graffite sono ieraticamente separate e contrapposte, sono diventati monumenti di
pietra, come quelli che punteggiano le campagne della Sardegna. E come se la composizione figurale fosse retrodatata da
Nivola di migliaia di anni, trasportata in un’epoca primitiva di silenzio e di muti scambi simbolici. I testimoni di questo ri-
to sono il sole, la luna e ’azzurro del cielo, riportato nell’unico intervento cromatico, e poi ancora gli enigmatici oggetti
del vivere quotidiano, allineati lungo il basamento della facciata. Oggetti e figure corrosi e difficilmente leggibili, perché
la poverta della tecnica artistica e la dimenticanza degli uomini stanno condannando il tuo piccolo monumento alla rovina,
Antine.

Michele Beccu, maggio 1993

Vorrei essere una pianta / anche un’erba. / Che bello una vite! / meglio un olivo. / Magari! un melograno. / Poter restare
fermo / in un patio del sud / in un orto in Pennsylvania / in un podere in Oklahoma. / Conoscere bene gli umori delle
stagioni / e far ridere scioccamente / anche i saggi del villaggio. / Vorrei essere una pianta / anche un’erba. / Che bello una
vite! / Meglio un olivo. / Magari! un melograno. / Poter restare sempre fermo / in un patio nel Campidano. / in un orto in
Baronia / in una vigna a Dorgali. / Conoscere bene gli umori delle stagioni / saper far ridere / anche i saggi del villaggio.
Costantino Nivola

Costantino Nivola ¢ nato a Orani (NU) nel 1911: dal 1939 ha vissuto negli Stati Uniti dove & scomparso nel 1988.

Oltre alla produzione scultorea e pittorica, esposta in numerose rassegne a carattere collettivo e monografico, Nivola
¢ intervenuto in diversi contesti architettonici e urbanistici attuando un coordinamento tra le varie espressioni dello
spazio artistico abitabile.
1952 ca. Grady Vocational High School, Brooklyn, New Yor; architetto: Richard Stein
1952 Casa Gagarin, Litchfield; architetto: Marcel Breuer
1953 Show-room della Olivetti, New York; architetti: Banfi, Belgioso, Peressuti, Rogers
1954 Monumento: «The Four Chaplains» War Memorial; Washington, D. C.
1955 Casa di Raymond Loewy, 1025 Quinta Strada, New York
1956 Casa di José Luis Sert, Cambridge
1957 Mutual of Hartford Insurance Company, Hartford; architetti: Sherwood, Mills e Smith
1958 International Legal Studies Building, Harvard University, Cambridge; architetti: Collige, Shepley, Bulfinch e Abbott
Chiesa della Madonna d’Itria, Orani
1959 Quincy House, Harvard University. Cambridge; architetti: Shepley, Bulfinch, Richardson e Abbott
Palazzo delle Esposizioni, McCormick Plaza, Chicago; architetti: Shaw, Metz e Dolio
Public School 46, Brooklyn, New York; architetto: Richard Stein
1960 College Morse e Stile della Yale University, New Haven; architetto: Eero Saarinen
Edificio Motorola, Chicago
1962 Stephen Wise Recreation Area, New York; architetto: Richard Stein
Biblioteca, University of Pennsylvania, Philadelphia; architetti: Harbeson, Hough, Livingston e Larson
1963 Federal Office Building, Kansas City; architeiti: Boshamp e Shezak; Eberitt e Keleti; Radatinsky, Neyn e Deardorff;
Howard, Needles, Tammen e Bergendoff
Public School 17, Long Island City; architetto: Richard Stein
1964 Public School 55, Staten Island; architetto: Richard Stein
1965 Wiltwyck School for Boys, Yorktown; architetto: Richard Stein
1966 Bridgeport Post Newspaper, Bridgeport; architetto: Rals Rowland dello studio Fletcher Thompson Associates
Piazza Sebastiano Satta, Nuoro
Public School 345, Brooklyn, New York; architetto: Percival Goodman
1967 Public High School 320, Brooklyn, New York; architetti: Raymond e Rado Partners
1968 White Plains Plaza, White Plains
Ospedale Psichiatrico per bambini, Bronx State Hospital, Bronx, New York: architetto: Max Urbahn
Janesville Gazette, Janesville: architetti: Waterman, Fuge e Associati; F. T. Attinson
Olimpiadi 1968, Citta del Messico
1969 Hurley House, State Office Building, Division of Employment Security Program, Boston:
architetto: Paul Rudolph
1970 Continental Office Building, Philadelphia
1972 Intermediate School 183, Bronx, New York; architetto: Richard Stein
Legislative Office Building, Governor Nelson A. RockeFeller Empire Stata Plaza Albany;
architetti: Harrison e Abramovitz
1973 Provident Institution for Savings. Boston; architetti: Shepley, Bulfinch, Richardson e Abbott
Cambridge Seven Associates, Cambridge
1974 Beach Channel High School, Queens, New York: architetti: Rudolph, Rusell e Flourey
1975 ca. The New Family Criminal Court Building, Bronx, New York; architetti: Harrison e Abramovitz
1978 Urban Systems Research and Engineering, Inc., Cambridge
1981 Mobil Oil Headquarters, Fairfax; architetti: Hellmuth, Obata e Kassabaum
1984 18th Precint, Police e Fire Department, New York; architetti: Hellmuth, Obata e Kassabaum
1987 Progetto per una fontana, Ulassai (Nuoro)
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