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La continuitd del lavoro di
Dorazio & sottolineata gia
dalle prime opere piu propria-
mente astratte che risalgono
al 1947 quando insieme ad al-
tri artisti diede vita al gruppo
romano chiamato « Forma »
con l'intento di uscire dal-
I'equivoco che rivoluzionaria

1 — Elettra, 1962, Olio su
tela (162x130).

2 — Crepuscolo |, 1974. Olio
su tela (50x70).
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fosse |'arte realista al servi-
zio della rivoluzione per ri-
vendicare 'esigenza di rivolu-
zionare dall'interno il linguag-
gio artistico per uscire dalle
ristrettezze di una cultura pro-
vinciale isolata rispetto al-
'ambito europeo. E la scelta
dei mezzi espressivi come la
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linea, il colore e la luce tese
in un procedimento di attra-
zione formale rimanda agli
stessi mezzi di cui ancora og-
gi si serve l'artista che mai
ha deviato dal proprio bina-
rio di lavoro. Le influenze che
si sentono sono quelle deri-
vategli dalle avanguardie ar-




tistiche del '900 e vanno da
Kandisnskj a Klee, da Matis-
se fino al coraggioso recupe-
ro di Magnelli, l'isolato ricer-
catore, che a Parigi aveva ri-
cercato un autonomo mondo
espressivo che puntava su
un'astrazione di elementi ben
definiti portando su un piano
piu costruttivo le ricerche
neo-plastiche.

E' proprio da queste indica-
zioni che prende avvio la ri-
cerca di Dorazio che nello
scandire secondo tracciati
ben definiti le zone della su-
perficie pittorica e nell’orga-
nizzare frammenti in cui sia
il colore a fare da supporto

comunicare la perdita di ogni
sicurezza, Dorazio, senza trop-
pi consensi, contrappone una
piu riflessiva rimeditazione
di certi supporti culturali. Ec-
colo, allora, rivisitare Male-
vitc, indagandone certi aspet-
ti o rileggere Mondrian con-
taminandolo con una urgenza
di origine esistenziale come
nella moltiplicazione di quei
quadrati sfrangiati di diretta
suggestione del moltiplicarsi
delle immagini, della loro con-
tinua frantumazione legata ad
un processo di accelerazione
visiva vertiginosa che il viag-
gio negli Stati Uniti gli ave-
va potuto suggerire.

all'immagine, individua il pro-
prio percorso nella ricerca di
una decontaminazione della
pittura da qualsiasi ridondan-
za narrativa.

L'elaborazione dei rilievi pla-

stici con materiali artistici
tanto insoliti non va certo let-
ta come eredita futurista: nul-
la c'é del polimaterismo boc-
cioniano, |'unico intento del-
I'artista & quello di visualiz-
zare, rendere tangibili porzio-
ni di luce che a sua volta
proprio nel vuoto pud pro-
porsi come costitutiva d'im-
magine.

Al dilagare dell'informale che
trova nell’esibizione di mate-
ria il modo pil immediato per
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Il tema del brulichio, dell'inca-
stro senza precisazione dei li-
miti dei precisi risolveva la
dialettica tra materia e luce a
favore di quest’ultima che so-
la in questi informi grovigli

permette di individuare tra
loro le varie parti.
Prima del consistente ciclo

delle opere a reticolo cui Do-
razio lavorera dal '55 al '63
egli lavora su due esperien-
ze parallele. La prima carat-
terizzata da un procedimento
di massima concentrazione
di segni che contrappone alla
formulazione di un intreccio
serratissimo che arriva ad in-
dividuare quasi degli orditi,
delle larghe trame una volon-

1 — Alma prima, 1969. Olio
su tela (175x350).

2 — Commodore, 1970. Olio
su tela (110x1386).

3 — Hashi 1l, 1973. Olio su
tela (130x220).

4 — Connecting, 1970. Olio
su tela (210x210).

5 — Liscio, 1972. Olio su te-
la (200x120).
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ta di eliminare materia cro-
matica puntando al monocro-
mo con una operazione di ra-
schiamento che aggiunge al
processo di levare quello di
uno scavo in profondita.

La seconda tende invece ad
aggiungere materia — colore
organizzandola per tratti fili-
formi percorsi perdo da una
ventata che fa loro assume-
re un andamento sinuoso di
ricordo naturalistico, quasi
vanghoghiano dove il colore
fa la comparsa nella distesa
monocroma mai sentita come
azzeramento di colore ma co-
me raggiungimento per stra-
tificazioni successive, come
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substrato che equilibri la su-
perficie in primo piano.

Le due esperienze indicate
convergono nei lavori succes-
sivi che costituiscono il mo-
mento chiave del lavoro del-
l'artista. Con queste opere
ottenute per sovrapposizione
di reticoli spessissimi che
denunciano ogni volta il pro-
cesso di costruzione; indivi-
duazione di un segno visto
come modulo ripetibile so-
spende |'immagine, con un
procedimento di eliminazione
spaziale e temporale, in una
zona ambigua che si risolve
nel suo porsi come lavoro in
progressione, per tappe suc-
cessive di cui si cerca la con-
tinuita nel successivo. L'este-
nuante lavoro di precisione
nell'individuare questi filtri di
luce a trama sempre diversa
ma con una identica intenzio-
nalita, la verifica di un pro-
getto &€ sempre in primo pia-
no, le stesse spaccature che
a volte fanno la loro com:
parsa tendono infatti a ricor-
dare la condizione originaria
per contrapporli a quella fi-
nale.

La produzione del momento
successivo & certo tra le
esperienze piu direttamente
legate alla cultura americana
del dopoguerra ma ne preci-
sa anche la distanza di inten-
ti. Nulla c'e¢ in questa distri-
buzione di fasce di colore
dell'interesse primario della
cultura americana, per una
pittura di gesto, d'azione e la
distanza cosi da artisti come
Louis, Newman, Noland si
qualifica con distanza di me-
todo e di finalita. All'accen-
tuazione quasi organica, al
procedimento di percorso del-
le colature di Morris, Louis,
Dorazio contrappone il cali-
brato processo di stratifica-
zione senza intenti vitalistici.
La messa a fuoco del proce-
dimento costruttivo della tra-
ma sembra un ripensamen-
to dell’artista su un binario
gia archiviato e poi ripreso
per rintracciare nuove solu-
zioni; chiarisce cosi, sempli-
ficando al massimo, accen-
tuando |'importanza dei vuoti,
lo strutturarsi di una trama.
Proprio da questo riavvicina-
mento prende avvio il por-
si autonomo di ogni elemen-
to costitutivo d'immagine per
giungere a quello che & sta-

to definito come « signe par-
lante » ovvero il segno par-
lante come protagonista au-
tonomo e sufficiente.

Alla messa a fuoco del parti-
colare si accompagna un bi-
sogno di riduzione, di sempli-
ficazione che contrapponga
alla rinuncia di qualsiasi com-
plessa articolazione indagine
di pochi elementi che possa-
no essere volta per volta
personalizzati, con trattamen-
ti sempre diversi, che esibi-
scano il loro isolamento o il
forzato inserimento della par-
te nel tutto fino a porsi in
instabili equilibri che una
semplice mossa errata pud
far precipitare.

Le strisce sinuose e fluide,
senza screpolamenti nella
stesura del colore tendono a
strutturare sovrapponendosi,
una spazialita stratificata e
nel porsi come traccia rallen-
tata si fanno moltiplicatrici
di immagini negli impliciti ri-
mandi alla luce, all'acqua, al
fuoco senza far loro mai rife-
rimento. E' in questi lavori
che Dorazio passa dal segno-
immagine al segno-gesto, da
percorrersi pero nel suo pro-
cesso di costruzione eviden-
ziando cosi il suo distacco
dal segno-violenza di Hartung
da cogliersi nel secco risul-
tato finale, privo di variazio-
ni cromatiche, anziché nel
suo farsi lento e progressivo
come in queste opere.

Quasi a moralizzare gli slitta-
menti edonistici delle opere
precedenti |'artista conduce
parallelamente un lavoro di
rigorosa costruzione compo-
sitiva che evitando ogni pia-
cevolezza tende a distribuire
secondo ritmi di cui egli pre-
cisa e delimita durata tempo-
rale e spaziale, strisce di co-
lore ottenute per riempimen-
to non pill come traccia, sen-
za preoccupazioni armoniche,
puntando invece sulla disso-
nanza di certe parti che ridu-
cono cosi l'opera a tagliente
programma di presenze cro-
matiche invadenti invece che
armonico rapporto tra parti.
Che si tratti di una fase di
lavoro a programma lo dimo-
strano anche le opere in cui
mescolando alla rigida com-
posizione ortogonale anda-
menti obliqui, tende a inne-
stare nel processo di sempli-
ficazione ereditate da Mon-
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drian elementi pit complessi
fornitigli da Van Doesburg,
ala pitl inquieta nel neopla-
sticismo.

L'intrecciarsi ritmato di un
motivo apparentemente deco-
rativo, con una parvenza di
serialita, di ripetizione all'infi-
nito, che il limite fisico della
superficie pittorica interrom-

Af/3



pe invece di contenerlo all'in-
terno, tende a sottolineare vi-
brazioni ritmiche e armonia di
ricordo naturalistico, di ere-
dita futurista gia paragonate
ai « Voli di rondini » di Balla.
Con un procedimento di riav-
vicinamento ottico, Dorazio
tende a focalizzare delle par-
ti del suo lavoro precedente
e giunge cosi all'analisi di
particolari di strisce ingigan-
tite che puntano sull'invasio-
ne prorompente della super-
ficie pittorica con primi piani
che di una striscia evidenzia-
no la caleidoscopica compo-
sizione cromatica, fatta di
campi ritagliati e perfetta-
mente collimanti nel loro in-
castro a puzzle, cosi arduo
nella loro irregolarita, che nel-
I'incrociarsi fra loro come in
un campo aperto sembrano il
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1 — Pleflux 1, 1973. Collage
tela su tela (55x65).

2 — Carmine, 1974. Olio su
tela (106x73).

3 — Lonoke Il, 1974. Olio su
tela (75x105).

risultato di potenti emittenti
esterne al campo visivo. Man
mano si giunge poi ad un
riempimento della superficie
quasi ad una forzata costri-
zione all'interno che si tra-
sforma cosi in una visione
che tende a sfondare spazial-
mente all'indietro.

A questo punto si innesta una
costruzione spaziale che ten-
de a organizzare questa inva-
sione cromatica evitando so-
vrapposizioni e stratificazioni
orizzontali per introdurre no-
zioni piu complesse che oltre
al taglio diverso dell'opera
costretta ad abbandonare I'im-
patto frontale da ribalta vi-
siva per retrocedere fino ad
accogliere insenature di re-
spiro, viste come assenza di
struttura cromatica propongo-
no una spazialita che si fonda
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su leggi di tipo geometrico-
razionale evitando la sfrenata
liberta della occupazione di
campo da parte del colore.

Il rigore contro cui viene ora
costretto a disporsi il colore
strutturato da una rigorosa
maglia geometrica che ne ri-
duce lg liberta entro variabili
triangolazioni tende a separa-
re come in due campi d'inda-
gine diversa |'operazione pit-
torica riducendo questi lavo-
ri, tralasciando momentanea-
mente il procedimento di for-
malizzazione dal naturale al-
|'ideale a programmi pittorici
dove si confrontano da una
parte la pittura pura, senza
incidenti fatta di una conti-
nuita che & uniformita d'azio-
ne e di progetto, dall'altra
processo costruttivo lento e
vincolante sottoposto a una
organizzazione data a priori.
La riduzione a spezzate di
strisce di colore allude al lo-
ro allontanamento dalla ribal-
ta visiva. Il loro assottiglia-
mento e la sparizione all’oriz-
zonte sottolineano quella ri-
cerca di distanza che le ridu-
ce agli occhi dell'osservatc-
re a improvvise apparizioni di
colore, quindi di luce che
fuoriesce tra le fessure di
una superficie tesa a tratte-
nerla, a distribuirla semmai
come irradiazione uniforme
piuttosto che per punti, ma
in cui la luce riesce a forzare
e a comparire come tra le
spaccature di certe tessiture
gia viste.

L'esasperato divisionismo del-
le ultime opere in cui la vi-
brazione del colore-luce & ot-
tenuta con una frantumazione
delle fasce di colore che ora
assumono la durata di una
pennellata sempre diversa,
sempre in una direzione, pro-
prio nel contrapporre la ridu-
zione in piccolo della striscia
al macroscopico ingrandimen-
to della « tache » seuratiana
evidenzia le due polarita en-
tro cui sempre si & mossa
la ricerca di Dorazio nel ten-
tativo di riconciliare razionale
e naturale. E' questo il tema
lasciato da Mondrian in ere-
dita alla pittura moderna sul-
la via dell'astrazione; la dia-
lettica tra micro € macroco-
smo, tra infinitamente grande
e l'infinitamente piccolo.
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