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Primo Conti che ha iniziato
la propria attivita artistica nel
lontano 1911, continua ancor
oggi in modo sorprendente a
lavorare affiancando all'attivi-
ta pittorica quella altrettanto
meritoria di una risistemazio-
ne critico-filologica dell’avan-
guardia italiana, per il costi-
tuendo archivio delle avan-
guardie storiche nella sua vil-
la di Fiesole.
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1 — Una istantanea di Primo
Conti nel 1974.

Dalla precocita del lavoro ini-
ziale sino all'ultima esuberan-
te produzione, Conti pare sce-
gliere una posizione voluta-
mente appartata, quasi uno
stare a fianco dei grandi mo-
vimenti, senza cioé calarsi
mai all'interno, pur vivendone
tutti i conflitti.

Come un osservatore atten-
to & sempre perd pronto a co-
gliere una lezione da qualsia-
si esperienza provenga. Inizia
cosi a rivivere in chiave ca-
ricaturale certi temi del li-
berty come in « Allegoria »
dell’i1, contaminandoli con
una brutalita espressionista,
in un'orgia cromatica da co-
lori in liberta, dove il colore
costruisce indipendentemen-
te dai segni di contorno, con
una mobilita da meandro che
conferisce un che di precario,
di artificiosamente montato,
un senso di destinato a crol-
lare e a sfaldarsi, a quel gi-
gantismo da fumetto.

Viene da pensare a Ensor da
una parte, e a certa pittura
viennese e tedesca, a certe
trepidanti pennellate di Koko-
schka, a certi molli andamen-
ti dai colori squillanti di Kup-
ka e a certe asciuttezze nello
stesso tempo, da scultura ne-
gra, ma sempre vissute come
echi da lontano. Il « Nudo di
ragazzo » del '13 sembra fon-
dere la lezione cezanniana e
quella fauve, nell'uso timbri-
co di certi colori all'interno di
una distesa di ghiaccio con
tante variazioni sul bianco,
dove il trepido contorno della
figura, in simbiosi col suo su-
dario, acquista note di tratte-
nuta disperazione che sj fa
raccolta malinconia nel suo
accamparsi in una spazialita
certo troppo vuota.

Le valenze gauguiniane di cer-
ti dipinti dei primi anni hanno
in Conti una particolare de-
clinazione nella contrapposi-
zione brillante di certi colori
che, accostati con quel cloi-
sonnisme da vetrata gotica,
che teneva separati i vari cam-
pi di colore tra loro, qui sem-
brano “'mollemente compene-
trarsi con un organico e vita-
listico contrarsi e distendersi
della materia-colore.

Ma alle suggestioni di carat-
tere europeo che hanno fatto
parlare a proposito della sua
pittura di fauvismo neoseces-
sionista, Conti sa accostare
gli stimoli pit immediati del-

la cultura italiana come quel-
li derivatigli da Emilio Notte e
dal violento espressionismo
di Lorenzo Viani. Nonostante
gia dal '13 Conti abbia la pos-
sibilita di frequentare i futu-
risti — il primo diretto con-
tatto avviene con l'esposizio-
ne di « Lacerba » dello stes-
so anno — ad eccezione di
certi studi, in cui & il plasti-
cismo boccioniano a farsi
sentire ma con una vena pil
fantastica e con minori pre-
occupazioni dinamiche, solo
col '17 egli sembra entrare,
con pieno merito, nella pro-
blematica futurista che fino
al "19 lo vedra impegnato in
una ricerca i cui risultati so-
no tra i piu alti del futurismo
toscano, in una versione tra
le pil europee. Alla rarefazio-
ne della ricerca di Soffici, ai
suoi piani larghi e squaderna-
ti ma sempre in una veduta
globale egli oppone una con-
centrazione, un intasamento
in cui le sfaccettature rove-
sciano in avanti, con asciut-
tezze metalliche, un fantasti-
co mondo da intimita, statico
nonostante le apparenze mul-
tidirezionali. Ed & su questa
linea, riflessiva-intimista, che
si svolge la ricerca di Conti.
Le possenti figure monumen-
tali da fissatura ad affresco,
con sospensioni alla Chagall
contrappongono la loro soli-
ditd che & materica e costrut-
tiva, all'articolarsi poliedrico
di una spazialita ottenuta con
un colore pieno di umori ma-
terici.

Questo precipita, di preferen-
za, dai toni squillanti di certi
segnali luminosi, ai grigi e
neri solcati da segni che si
fanno ombre e che conferi-
scono ai lavori di quegli anni
un tono caliginoso, da soglia
impenetrabile. Dalla comples-
sitd della stratificazione sul-
la tela di colori e collages si
liberano enigmatici e isolati
personaggi che mai puntano
alla fusione col fondo come
avveniva nei cubisti, semmai
all’accentuazione della loro e-
straneitd nonostante la con-
sonanza di struttura. Dall'ac-
centuarsi di questo isolamen-
to Conti parte per una sua
versione metafisica nei lavo-
ri degli anni '20. E" anche qui
il colore a farsi struttura del-
I'opera, un colore che acca-
rezza la forma che va sempre
pitt semplificandosi fino a far-
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1 — Allegoria, 1911. Olio su
tela (120x95).

2 — Seminatore, 1914. Dise-
gno acquarellato (15x21).

3 — Nudino, 1914. Pastello
(15x21).

4 — Antignano dall'alto, 1917.
Olio su cartone (42x58).

5 — Cocomeraia, 1917. Olio
su legno (36x53).
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si volume puro, assoluto. Si
pone cosi sulla via di un rea-
lismo che toglie all’apparen-
te monumentalismo qualsiasi
spettro celebrativo retorico,
per farsi tragica maschera
che nell'impegno di una ri-
lettura del manierismo tosca-
no sj fa anticipazione di cer-
ti arrivi della Neue-Sachlich-
keit, della nuova oggettivita,
ultimo approdo dell’'espressio-
nismo tedesco,

Sono stati quelli, gli anni di
maggiore impegno per Conti
che anche in campo lettera-
rio aveva esordito nel "17 con
la raccolta « Imbottigliature »
seguita nel '22 da « La fanfa-
ra del costruttore ». Il carat-
tere di frammentismo delle
prose ed il loro sconfinare in
un'area simbolista, con il mi-
to di Rimbaud sempre presen-
te, sino ad una sorte di pre-
surrealismo, trovano nel suc-
cessivo volume una sicurez-
za in quel compenetrarsj tra
reale ed irreale che lo svin-
colano da qualsiasi forma di
marinettismo tout-court per
farne una voce autonoma e
fondamentale di quel clima
culturale. Alla crisi del ruolo
della cultura d'avanguardia
Contj offre una versione del
novecentismo imperante che
nella monumentalita reclinan-
te su aspetti pitu teneri, pieni
di malinconia, resi con un'an-
tichita da voluta retrocessio-
ne nel tempo, sembra quasi
un rifugiarsi ed un chiudere
gli occhi se non addirittura
una chiusura verso il proprio
passato sentito come devia-
zione, quasi un rappelle a
I'ordre che non pud ingannare
nessuno sul suo significato
forzato ed antistorico che I'ar-
tista si propone. E' come un
viaggio in un mondo possibi-
le, da sperimentare in ogni
angolo ma da lasciare con la
sua carica nostalgica per quel
peso che si trascina appres-
so. Questa religiosita dell'im-
mediatamente vicino, sembra
lasciare una traccia anche
nella lunga attivita dell'artista
dal secondo dopoguerra ad
oggi. Il picassismo da perio-
do blu e rosa si compone con
il misticismo di Rouault, ma
una furia esecutiva sconvol-
ge la compostezza di par-
tenza recuperando, come in
una ventata da scapigliatura,
un'euforia del fare artistico



1 — Venditrice di bibite, 1917
Olio su cartone (29x41).

2 — Interno di osteria, 1917.
Olio su cartone (41x57).

3 — Osteria azzurra, 1917.
Olio su cartone (29x41).

4 — Bambola = sintesi, 1918.
Olio e collage su tela (65x
80).

5 — Saltimbanco, 1918. Olio
e collage su tela (60x70).

6 — Operaio all'osteria, 1918.
Olio e collage su tela (78x
100).

7 — Forme architettoniche

i dicante, 1919. Olio :
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da hortus conclusus, che ri-
torna in maniera spasmodica
declinato in tutte le posizio-
ni, turgido sembra gonfiarsi
ed allacciarsi in complicati
noccioli di forza nella costru-
zione divertita delle imma-
gini pit diverse.

Tende sempre pilu pero a far-
si segno-traccia, gesto, urlo
disperato e divertimento ad
un tempo, ma sempre evoca-

accompagnata da un'ansia e
da un assillo che lo collocano
in un'area del tutto sperimen-

tale stabilendo quasi un filo
rosso con l'allucinata eufo- HHH
ria per il lavoro tipica di Spaz- 1304

zapan. Verso la meta degli

anni '60 Conti sembra appro-

dare, o meglio rifuglarsi? nel 6|
ritrovamento di un proprio
mandala, un proprio segno di-
stintivo su cui tornera con
ossessione fino ai nostri gior-
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tore di immagini, in un'alta-
lena continua, per ridurre in
malizioso gioco in cui |'ero-
tismo con le sue ambiguita fa
da protagonista, a divertita
scoperta di una purezza da ri-
creare con la liberta della

1 — Dopo il bagno, 1922. Olio
su tela (85x131).

2 — Autoritratto con lo spec-
chio, 1921 Olio su tela (50x
60).

3 — | giocolieri, 1921. Olio
su tela (69x99).

4 — Cocomeraia, 1960. Olio
su tela (100x150).

5 — Partire di sera, 1971.
Olio su tela (100x130).

6 — Omaggio a Rimbaud,
1973. Olio su tela (100x130).

fantasia sino a ridurla ad al-
tro da sé, ora semplificando,
ora esasperando il segno, sul-
la via di un riesame il piu ele-
mentare possibile sulle nostre
mitologie e sulle nostre os-
sessioni.
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