Fermare con |'obiettivo di un
apparecchio fotografico le
scritte murali delle nostre cit-
ta porta con sé alcune con-
seguenze. Innanzitutto viene
immesso in un circuito di va-
lore permanente, come valore
di reperto, un segno traccia-
to con una implicita vocazio-
ne alla sparizione, e non alla
permanenza; alla deformazio-
ne anziché all'archiviazione.
La scritta viene mutilata del-
la propria peculiarita di ope-
ra in progressione, destinata
ad una crescita dinamica, e
posta in condizioni di statica
conservazione. Un segno trac-
ciato nella convinzione di una
limitata sopravvivenza o de-
stinato ad una imprevista cre-
scita — lo vediamo spesso
ricomparire con alcuni slitta-
menti di elementi interni, ca-

W uRe e ey

ricato di nuovi e diversi signi-
ficati — viene immortalato
con una operazione di « stra-
niamento » dal contesto in
cui si trova: acquista cosi va-
lori diversi, che necessitano
di parametri di lettura diver-
si. Viste al di fuori della loro
condizione naturale, queste
scritte straniate, diventano
una sequenza ossessiva che
si regge essenzialmente sulla
tecnica del montaggio di at-
trazioni diverse. Ad essa, so-
no ricorse spesso le avanguar-
die artistiche, in particolare,
le avanguardie russe, specie
i formalisti e la cinematogra-
fia, per giungere al bricolage,
evidenziazione estrema del-
I'artificialita di certe opera-
zioni.

Il materiale fotografato,
passa da una condizione ex-
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tra-artistica, nella quale era
nato, ad un circuito in cui,
senza essere opera d'arte, di-
venta automaticamente inter-
vento artistico. Le smentite
che possono fornire coloro
che di volta in volta hanno
raccolto questo materiale vi-
sivo, non |i sottrae certo al
rischio di scontrarsi con una
operazione di tipo estetico.
Nel momento in cui si scel-
gono certe scritte rispetto ad
altre, in modo critico e ango-
lato, secondo |'ottica che pil
interessa, quella specifica-
mente politica, o altre, ci si in-
serisce, coscientemente o no,
nella logica delle avanguardie
artistiche, —- intendo riferir-

mi a Dada, in questo caso, —
che ponevano alla base del lo-
ro operare la tecnica della
scelta, dell’indicazione fra gli
elementi a disposizione, nel-
la cosciente indifferenza per
I'oggetto in*sé. Duchamp sce-
glie i suoi ready-made objects
come questi segni, e non al-
tri, sono stati scelti da chi ha
condotto il reportage. Tentero
di aggredire il materiale ico-
nografico secondo tre linee
portanti: da una parte |'analisi
si sofferma sulle scritte in sé,
dal punto di vista fenomeno-
logico, prima del loro prelie-
vo, per coglierne ruolo, fun-
zioni e incidenza, Ne individua
gli interni meccanismi che le

caratterizzano di volta in vol-
ta, come spia di un’aggressi-
vita repressa o, per quelle in-
fantili come patente di una va-
gheggiata condizione di matu-
rita raggiunta, e senza trala-
sciare una latente estrinseca-
zione ludico-pedagogica. Quin-
di sono da analizzarsi i rappor-
ti tra scritte murali e la citta
su cui vanno a sovrapporsi
questi segni, in modo concor-
renziale alla citta pubblicita-
ria, alla citta dell'effimero,
dell'ipericonismo che trova in
Las Vegas il documento pili
probante di una citta che va
verso |'autorappresentazione
pubblicitaria, negando i valo-
ri di permanenza per accen-

tuare quelli del condiziona-
mento consumista. Infine le
scritte sono lette nel loro ca-
rattere di prelievo artistico,
che interessera certo di me-
no, la cui incidenza & tuttavia
innegabile, tant'e che alcune
immacini sono scelte perché
rimandano direttamente ad
opere di Dubuffet, o Novelli,
Fautrier o Tapies, Tano Festa,
Schifano o Rotella.

Tra le scritte di cui c¢i occu-
piamo, le pit comuni sono
quelle che definirei di auto-
affermazione che tutti abbia-
mo visto incise sui monumen-
ti del passato. Sono firme ap-
poste come testimonianza di
una meta raggiunta, di una co-
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sa toccata con mano, quasi a
stabilire un legame indissolu-
bile con un luogo, che lo tra-
sformi in un luogo di memo-
ria proustiano. Datate solita-
mente con precisione, come
luoghi storici ci testimoniano
— Villa Adriana a Tivoli, ad
esempio, porta le ‘firme di
molti personaggi illustri del
passato — riguardano solo
chi le ha tracciate, non infor-
mano i possibili spettatori,
non ammettono lettori: servo-
no solo a rafforzare la co-
scienza di un raggiungimento,
prima tappa per una futura
recherche.

Nelle scritte fatte invece per

informare, all’eclisse del sog-
getto, che rimarra sempre
anonimo, corrisponde un ec-
cesso di esibizione di volonta
programmatica. E' la testimo-
nianza di una concezione del
mondo come volonta e rappre-
sentazione. Alla sparizione
dell'autore consegue, una in-
dividuazione precisa di posi-
zione: |'attenzione passa dal
soggetto all'oggetto. L'anoni-
mato & posto come garanzia
di giudizio al di sopra delle
parti, tendente a mascherar-
si della massima autonomia,
anche quando é politico, con
una prospettiva di assolutez-
za che non lasci vuoti, con
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una chiarezza senza margini
di ambiguita. Il destinatario,
la folla della citta — uso que-
sto termine nella accezione
baudelairiana individuata da
Benjamin — abituata ad ogni
forma di choc & sempre me-
no sensibilizzata da questi
segnali. Diventano cosi degli
a solo, parlano a se stessi,
come i segni dimenticati sui
muri dai bambini, spie di so-
litudini incolmabili espressio-
ne patetica di una fiducia al
confronto e allo scontro che
il pubblico evita con la con-
giura dell'indifferenza. Il cam-
bio di destinazione che que-
ste scritte spesso subisco-
no, per deformazioni interne,
rientra in un gioco delle par-
ti tra gli « specialisti » di que-
sti scontri murali che le de-
formano a vicenda, per infor-
marci tendenziosamente. Noi
indifferenti assistiamo a que-
ste permutazioni, interessati
solo ai giochi di slittamenti
interni. Non si vuole ricono-
scere che l'informazione mu-
rale & a circuito ristretto, an-
che se sotto gli occhi di tutti,
relegata in un ghetto, in cui
si tollerano le schermaglie,
ma non va oltre la sfera del-
|'intimo e del privato in cui
é nata. E' un colloquio-scon-
tro tra pochi, cui assiste, sen-
za partecipazione, un pubblico
che ha privilegiato certi cana-:
li d’informazione e che nega
tutto il resto. Le scritte mu-
rali, la cui esplosione attuale
viene erroneamente collegata
al fenomeno della contesta-
zione, sono state consacrate
dal maggio parigino, per la
loro immediatezza nel rappor-
to col destinatario, per la im-
plicita virtualita di informa-
zione diretta, senza manipola-
zioni da parte del potere, in
ultima istanza, per il loro ca-
rattere di informazione auto-
gestita. La contestazione in
realta, ha fatto soltanto esplo-
dere quantitativamente il fe-
nomeno, portandolo da mezzo
di comunicazione isolato, con
una forte carica individuali-
sta, a canale di informazione
primario. Da esasperato e pa-
tetico flatus vocis, tracciato
con lo spettro della propria
incomunicabilita e nella co
sciente indifferenza al desti
natario a corale espressione
di protesta, caricata di inten
zioni, cosciente dei propri

programmi con una velleitaria
volonta di incidenza. Da una
condizione di isolamento vi-
sivo, oltreché contenutistico
aspira ad un allargamento del
raggio di influenza. E' |'abisso
che separa l'urlo di Munch,
isolato ed ineffettuale, dalla
protesta organizzata degli
espressionisti tedeschi. Lo
slittamento dal piano dell’au-
toaffermazione a quello della
petizione generale ha perd
come conseguenza il rientro
della scritta murale nel mo-
dello istituzionale dell'infor-
mazione, nel gioco delle con-
venzioni espressive. La perdi-
ta dell'intimismo e l'allarga-
mento del raggio di incidenza
porta ad indirizzare il mes-
saggio verso l'accettazione
incondizionata e acritica dei
contenuti. Si assiste ad una
chiara linea involutiva, nono-
stante la proclamata posizio-
ne di controinformazione del-
le scritte. Ad un dichiarato
intento di radicalizzare con-
sensi e dissensi intorno ad
esse, corrisponde una cadu-
ta allarmante di capacita di
trasmettere contenuti che sti-
molino attivamente. Il risulta:
to & la creazione di un uni-
verso indistinto di messaggi
che non comunicano, per una
indifferenza generata dall’as-
suefazione, diversa quindi da
quella determinata dalla scrit-
ta di tipo tradizionale, spec-
chio di un mondo privatizzato.
Sganciarsi da questo pericolo,
pil 0 meno cosciente a chi
di questo strumento si ser-
ve in modo « istituzionale », &
la indicazione che sembrano
suggerire le scritte spontanee
che in modo massiccio ricom-
paiono come dalle proprie ce-
neri, in luoghi deputati della
citta, scelti come punti forti
della comunicazione a raggio
ristretto, ma piu stimolante.
Mi riferisco alla condensazio-
ne di scritte in punti indivi-
duati da gruppi raccolti attor-
no a temi di interesse comu-
ne e senza organizzazione. E’
qui che si assiste ad una
spasmodica sovrapposizione
di messaggi diversi, con un
horror vacui, una paura del
vuoto, che non lascia dubbi
sul cosciente senso di prov-
visorieta che induce a con-
centrare le proprie scritte, on-
de garantirne una sopravvi-
venza prolungata che esorciz-



zi lo spettro della loro preca-
rieta e della loro morte.

In queste concentrazioni l'in-
tento & di riempire, caratte-
rizzandosi rispetto alle conti-
gue scritte, imponendo una
lettura a distanza ravvicinata,
non frettolosa, con un atto di
scelta da parte del lettore, tra
tante scritte presenti. Il pri-
mo carattere andato perduto,
con la scritta istituzionalizza-
ta, come sistema di comunica-
zione, & quello aggressivo,
provocatorio e di choc sul
passante occasionale. Ma
perdere il carattere di provo-
cazione significa passare da
valvola di scarico della pro-
pria aggressivita a strumento
razionale di lavoro di tipo in-
tellettuale che non possiamo
considerare ancora di parte
operaia. Si ripropone il ruolo
differenziato della divisione
tecnica e sociale del lavoro
dell’'universo del capitale,
senza costituirne un prologo
per un suo superamento, al-
lineandosi agli strumenti di
gestione borghese dell'infor-
mazione, tesi al condiziona-
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mento dell'opinione anziché
ad una acquisizione secondo
un processo critico.

La via verso la semplifica-
zione del carattere iconico,
per una immediata presa sul
pubblico, ha collocato la scrit-
ta nel ciclo del messaggio
pubblicitario. Dalla persuasio-
ne al condizionamento, & la
via scelta dalle scritte politi-
cizzate, allineate in questo,
dal punto di vista metodolo-
gico, alla scritta pubblicitaria,
tesa alla creazione di nuovi
bisogni da soddisfare. La po-
sizione di passivita in cui so-
no posti i lettori, deve far
riflettere su quale pericolo di
eliminazione della facolta cri-
tica si nasconda in queste
operazioni. Il primo carattere
formativo delle scritte & nella
loro distribuzione nelle diver-
se zone della citta. Fenomeno
eminentemente urbano, dato
che nei paesi sono sempre
calate dall'alto, tranne quelle
dei bambini che formano una
specie di «internazionale »,
la scritta tende ad avere una
caratterizzazione particolare
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all'interno dei vari settori del-
la citta, ben individuata dal
lavoro condotto su Roma.
Alla stessa discriminazione
classista nella localizzazione
residenziale corrisponde una
tipizzazione ed un adegua
mento della scritta. Caso iso-
lato risulta il centro storico
dove mancano anche quelle
infantili. Per il suo evidente
spostamento verso una utiliz-
zazione terziaria e commer-
ciale e per il continuo allonta-
namento del proletariato, le
scritte che vi si riscontrano
presentano un alto grado di
contraffazione: risultano cari-

cate di intenzioni o troppo am-
pie per essere recepibili, o
troppo avulse dal contesto. Se
nei quartieri periferici la con-
sistenza delle richieste a ca-
rattere sociale ha una rispon-
denza puntuale nella scritta,
nel centro storico, come &
usato ora, ogni problema ri-
sulta estraneo alla realta. So-
no i temi pit globali ad esse-
re affrontati, lontani dagli in-
teressi dei fruitori, nel loro
carattere troppo generale si-
no a risultare generico. Le
reali istanze del proletariato
sbandierate nelle scritte di
periferia o le scritte-spia at-
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torno agli edifici scolastici,
tendenti a misurare il grado
di presa di coscienza politi-
ca e di maturita di classe,
sono pit una uniformita di
tono « creato » dall'esterno
che reale espressione di ri-
volta al sistema: la rivolta
non necessita certo di rap-
presentarsi!

Credere che si tratti di una
puntuale registrazione di una
situazione reale, sarebbe uto-
pia della peggiore specie. Le
scritte tendono a basarsi su
codici convenzionali, con un
elevato grado di accettabilita,
fino a rientrare nel circuito
della quotidianita e del bana-
le. Pit che immediate espres-
sioni di protesta, vanno lette
come mediazioni tra istanze
reali e vocazione letteraria,
nel preciso senso della parola,
dato che e difficile immagina-
re un medium cosi culturaliz-
zato per esprimere determina-
te urgenze. Per la porta di ser-
vizio rientrano i caratteri fal-
samente liberatori di questi
atti ormai sclerotizzati sino a
identificarsi con metodi sven-
duti dal sistema, come stanno
a dimostrare i tentativi fatti
di fornire un'area privilegiata
su cui « liberamente » il pub-
blico si esprimeva con ogni
mezzo grafico. Oltreché met-
tere in scena lo spettatore,
fatto diventare improvvisa-
mente attore, soggetto al con-
trollo ed alle reazioni di altri
spettatori, potenziali attori,
viene dato ad esso una sor-
ta di recinto di liberta in cui,
una volta immesso, esprima
non tanto se stesso, quanto le
proprie deformazioni culturali
ed esistenziali, con una dose
di narcisistica esibizione, te-
ma caro a tutte le avanguar-
die dell'arte moderna. L'effet-
to ottenuto & quello di una
iniezione dall'esterno di vir-
tualita espressive che nulla
hanno a che fare con l'imme-
diatezza di un gesto vissuto
anziché rappresentato.

Il rapporto tra scritte mura-
li e l'arte contemporanea si
pud individuare a tutti i livelli.
Considerando la parola-segno
nel suo carattere di imposta-
zione percettiva e non come
elemento significante, si rin-
tracceranno nelle scritte mu-
rali frammenti di poesie visi-
ve. Viste come stratificazione
informale di parole-segni, do-

po che hanno perso il carat-
tere di informazione verbale,
|'attenzione si sposta sul ca-
rattere formale del linguaggio-
immagine, Un'immagine stra-
tificata, dove la sovrapposi-
zione avvenuta in momenti
diversi implica una sequenza
temporale di intervento dif-
ferenziato chiaramente leggi-
bile. Questi lavori realizzano
uno dei tanti destini, confe-
zionati su misura per l'arte
moderna: la distruzione del-
I'Opera come elemento indi-
viduale, a senso unico, tesa
invece ad una dimensione
transitoria, effimera e amplia-
bile collettivamente, fino a
diventare polisemica, sulla
via della perdita o della di-
struzione del significato. Que-
sti « prelievi » realizzano la
aspirazione, di impostazione
populista, dell'Opera che ab-
bandona lo spazio privilegiato
del museo per stare nella cit-
ta, scontrandosi con i conflitti
e le contraddizioni di questa,
in uno scontro falsamente
dialettico, dato che I'Opera
non rinuncera al proprio iso-
lamento, come le sculture al-
|'aperto, nelle manifestazioni
tipicamente estive, se non
balneari, che vanno ad arreda-
re, come in un buon salotto,
gli spazi urbani. Questi graf-
fiti murali, invece, crescono,
si annullano nella strada,
amalgamandosi ad essa, ac-
cettandone tutte le implicazio-
ni, da quella della loro effi-
mera sopravvivenza, alla lot-
ta concorrenziale con l'iperi-
conismo delle nostre citta
piene di messaggi pubblici-
tari. Partecipano, su un altro
fronte, alla battaglia del con-
dizionamento psicologico in-
gaggiato dai manifesti pubbli-
citari e dalle insegne lumino-
se. Ne escono naturalmente
perdenti, sul piano della bat-
taglia ideologica, schiacciati
sul piano visivo, per le loro
intrinseche rinunce, per la
loro poverta dovuta alla rapi-
dita con cui vengono lasciati,
ma la loro sopravvivenza non
& utopia regressiva. Coscien-
ti della loro impossibilita di
incidenza, non si spostano
dalla sfera del rapporto inter-
personale, quasi intimo che
da loro — anche quando non
sono inquadrati su una parete
alla ricerca di una giacitura
come si inscrivessero in una



ideale —

tela
di espressivita formale da
analizzare a distanza ravvici-
nata. | decollages di Mimmo
Rotella, rimandano a queste

un carattere

stratificazioni segniche che
vanno verso |'annientamento
del carattere significante. |
suoi affiches strappati e po-
sti sulla tela con una castra-
zione della parte significante,
sono ricostruibili solo per fe-
nomeni senza aspirazione al
significato. Dubuffet, da una
parte raccoglie la grafia oni-
rica di Klee, dall'altra & atten-
to ad un primitivismo di ri-
cordo murale. Novelli nelle
sue pareti-superfici, intasate
di scritte, segni, simboli e
prove cromatiche, immerse in
una grigia uniformita di tono,
riduce ad itinerario intellet-
tuale il percorso nei meandri
del provvisorio, suggerito dal-
le scritte urbane di origine
infantile. Tano Festa si lega
all'immobilizzazione dellim-

magine, verso un raggelamen-
to archeologico, limite d'arri-
vo oltre il quale & la ripeti-
zione, il freddo rimando, la
pura archeologia.

Schifano si volge invece al
macroscopico del frammento
con le scolature dovute ad
un ingigantimento di immagi-
ne che non serve controllare
nel suo conformarsi: teso
verso una pittura di tipo se-
gnaletico, eredita gli ingre-
dienti delle scritte, ma non
arriva a immagini di insegne
o di parole, immagini pitto-
riche di immagini emblemati-
che: « si volge al valore del-
'immagine emblematica con
la stessa capacita di influire
su di noi come le immagini
della citta ». Foutrier recupe-
ra come Tapies il carattere
pil materico, piu « allevato »
delle esperienze spontanee
murali. Il rientro di espressio-
ni, come le scritte murali, ap-
parentemente spontaneiste,
nel circuito dell'estetico, do-
vrebbe dunque riportare la ri-
flessione sul valore d'uso di
questi materiali raccolti, se-
lezionati, pronti a spiccare il
volo verso un consumo este-
tizzante. |l rapporto con |'arte
moderna delle scritte va dun-
que ritrovato all'interno degli
artisti che da esse sono stati

suggestionati. La condizione
di liberta con cui le scritte
murali sono state tracciate,
si trasforma sulla tela in sti-
molo per la sperimentazione
di tutti i linguaggi possibili.
La decontestualizzazione dei
limiti fisici su cui lavorare,
nelle opere diventera una ri-
cerca di trasbordare oltre i
limiti fisici della tela, come
nell'action painting america-
na. L'immaturita, carattere co-
stitutivo delle scritte murali,
specie di quelle a sfondo ses-
suale o provocatorio della
morale borghese, sara rece-
pita nelle Opere, come recu-
pero di un modo infantile di
espressione, per tornare nella
condizione esistenziale in cui
domina il principio del piace-
re, dell’'Es di ricordo freudia-
no, che costituisce uno dei
filoni su cui si muove parte
dell'arte moderna, nel dispe-
rato tentativo di recuperare
una condizione di pienezza
ormai perduta. E' la via da cui
prende le mosse Paul Klee,
gran parte della cui opera si
muove tra il mondo del sogno
e il mondo del primitivo, del-

I'elementare, deculturalizzato
come i graffiti murari. Il te-
ma della modificazione conti-
nua della scritta trova riscon-
tro nell'opera « aperta » pas-

sibile di completamenti da
parte del:fruitore. La rapidita
del gesto tracciato con le
ovvie scolature, con la vio-
lenza dell’'impatto con la su-
perficie muraria sono diven-
tate delle costanti dell'arte
moderna, come |'azione fram-
mentaria e disorganizzata, il
tempo contingente senza
orientamento e direzioni, ver-
so un rovesciamento della
azione senza finalita. La spa-
rizione iconografica o la sua
deformazione, la polisemia
che giunge al non senso, la
distruzione della superficie,
non pit sentita come suppor-
to su cui scrivere, corme su
una tabula rasa, ma come
spazio dell'esistenza su cui
agire, sono gli altri elementi
che |'arte moderna fara suoi
dall'esperienza diretta di quel-
le grandi tele collettive of-
ferte dai muri della citta.
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