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Le opere di carattere figura-
tivo attirano su Mastroianni,
fin dal 1935, |'ammirazione
della critica. Giunto a Torino
da Fontana Liri, dov'era nato
nel 1910, da un'area geografi-
qualificazione culturale, trova
ca priva di una particolare
nel desiderio di un rinnova-
mento globale rispetto alla
tradizione piu retriva la forza
per imporre il proprio lavoro
con il coraggio di esibire la
propria diversita. E questa di-
versita la ottiene negando sia
la retorica celebrativa sia |'u-
manitarismo populista. Punta
allora su una idealizzazione
sia della figura sia del model-
lato. Fa assumere ai suoi bron-
zi il tono di recupero di una
cultura figurativa ad alta vo-
cazione plastica che gli per-
mette di rompere con la scul-
tura di tipo impressionista
che lo avrebbe condotto al di-
sfarsi della forma sino a di-
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sintegrarla. Nel monumento
al Partigiano sistemato nel
campo della Gloria a Torino
ed elaborato nel 1945, |'arti-
sta fa scontrare, senza alcu-
na mediazione, i due materia-
li impiegati e ne accentua il
contrasto con |'impostazione
antitetica degli elementi che
compongono il gruppo. Fa la
sua prima apparizione l'inter-
vento per dissonanza, caro al
lavoro successivo dell'artista.
La figura del martire affiora
dalla montagna, matrice e se-
polcro al tempo stesso; lo
spirito, in marmo bianco, saet-
tante verso l'alto, & contrap-
posto alla materia opaca, non
ancora uscita dal blocco di
pietra, legata idealmente alle
viscere della montagna. Sin
dagli anni '40 la preoccupa-
zione di Mastroianni & sem-
pre stata quella di collocarsi
in un'area culturale europea,
in linea con un certo schiera-

mento della cultura torinese,
contro le costrizioni da stra-
paese che costituivano |'ap-
posta polarita della Torino di
quegli anni, appena uscita
dalle esperienze intimiste dei
« Sei pittori » e dal rigurgito
del secondo Futurismo. Da
cio nasce la sua attenzione
evidente in « Donna » del '42
per artisti come Laurens,
liptchitz, Zadkine, e soprat-
tutto, Archipenko. Di quest'ul-
timo Mastroianni recupera la
classicita in quei volumi fat-
ti di complesse ma purissime
concatenazioni, alla ricerca di
uno spazio oltre, che appare
tra i nodi delle sue sculture.
Ma una suggestione ancor pil
importante gli viene dalle
opere di Adam sulla via di un
picassismo reso sempre pil
puro. All'interesse per una
cultura sovranazionale Ma-
stroiannj affianca un lavoro
di rilettura del Futurismo ita-

liano, e di Boccioni in parti-
colare; di cui recupera la vo-
lonta di sperimentazione su
tutti i versanti, alla ricerca di
soluzioni che escano da un
nuovo rapporto di azione-rea-
zione tra l|'artista e la mate-
ria con cui egli lavora. L'ope-
ra di Mastroianni possiede un
dinamismo che rimane circo-
scritto, vincolato all'interno
dell'oggetto, dove la conflit-
tualita delle parti & accentua-
ta da una vocazione della ma-
teria a fuoriuscire cui si con-
trappone una costrizione a ri-
manerne all'interno.

Per questo la sua opera resta
un oggetto con limiti fisici ben
precisi; la voglia di trasbor-
dare & solo apparente; dove
arriva la scultura, la & il pun-
to massimo di espansione cui
poteva giungere la carica in-
terna. « Battaglia» del '58
conclude una linea di ricerca
iniziata nel '43 di impostazio-



ne neocubista. L'opera carat-
terizzata da impennate e ag-
getti, risulta un accavallarsi
di frammenti che nonostante
appaiano il risultato di un'e-
splosione del blocco sculto-
reo, mantengono chiara la lo-
ro struttura individuale sino
a diventare septtri di un'esi-
stenza misteriosa. In « Appa-
rizione Alata » scompare in-
vece l'interesse materico per
una chiarezza delle strutture
che contemporaneamente esi-
biscono allo spettatore |'in-
terno e l'esterno dell’opera
nei nodi tra le parti, il prin-
con una continuita che trova
cipale interesse. La tendenza
alla figurazione in chiave oni-
rica e surreale sembra essere
il filo conduttore di tutta |'o-
pera dello scultore ma in par-
ticolare di questi ultimi an-
ni, che trova in certe opere
un equilibrio tra l'irruenza
materica che si organizza se-
condo traiettorie di una di-
namica figurata e descrittiva
e |'attenzione alla materia in
se, recuperata nel suo carat-
senza la preziositd cromatica
tere ribollente quasi organico
di Leoncillo. La materia spes-
so cede il posto a sottili la-
stre, lamiere corrose, lacera-
te, dove fa la prima appari-
zitne |'operazione di montag-
gib di elementi diversi e dis-
sdnanti tra loro. Ad un volu-
to senso di distruzione della
miiteria viene affiancata una
pr@ziosa ricerca di effetti cro-
matici con l'uso di elementi
corrd®i e privi di strutturazio-
ne e modelezione scultorea.
Nel monumento alla Resisten-
za ltaliana di Cuneo l'artista
giunge alla piena formulazio-
ne di quella che Argan ha de-
finito come « Poetica della Re-
sistenza ». Il monumento ol-
tre ad essere |'opera di mag-
giore impegno dello scultore
che ad esso ha lavorato per
cinque anni dal 1964 al 1969,
costituisce nel suo itinerario
artistico il momento culmi-
nante di una ricerca intrapre-
sa nel 1941 con « Composizio-
ne » opera purtroppo distrut-
ta, fatta di volumi incontami-
nati e incastrati secondo una
complessa geometria. Questa
scarica violenta, improvvisa,
scandita in tempi diversi, ten-
de a diffffondersi in ogni di-
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rezione, suggerendo l'idea di
una continuita all'infinito. Le
esplosioni, materializzate in
un accavallarsi di complesse
figure geometriche, tendono
a scardinare ogni tradizione
statica, formale e tecnologi-

ca. Il gusto materico scom-
pare definitivamente per la-
sciare il posto a dei piani

saettanti che si rincorrono per
effefftto di una esplosione a
catena. C'é una rinuncia al
trattamento in chiave pittori-
ca della superficie. Porta |'og-
getto scultoreo nella sua es-
senzialita ad elemento archi-
tettonico; la scultura tende a
farsi architettura legandosi
non solo ad contesto urbano
ma al paesagigo circostante.
La possibilita di uscire dal
vincolo della gravita della ma-
teria & ottenuta dall'artista
con |'elaborazione dei primi
rilievi. Essi si presentano co-
me rilievo-scultura rispetto al

rilievo-pittura di Burri e sono
il risultato di un procedimen-
to di scavo che, dall'interno
del quadro, riporta materia
verso la superficie per evi-
denziare la propria internita
con un procedimento inverso
a quello di Burri, dalla super-
ficie all'interno, e antitetico
alla lacerazione sulla tela di
Fontana. In Mastroianni la di-
versita & occultata per giun-
gere ad una matericita unifor-
mata, ribollente, caricata di
organicita, pronta a fuoriusci-
re come una colata lavica e
ad organizzarsi secondo una
linea-forza in tutte le direzio-
ni. Dietor il « Concetto spa-
ziale » di Fontana, dietro i bu-
chi e quei tagli c'é un proget-
to. In Mastraianni nessun pro-
gramma, solo un lavoro di li-
berazione di forze gia esisten-
ti nella materia. Si compren-
de cosi la sua distanza dalle
ricerche degli spazialisti e

dai loro manifesti pieni di mi-
sticismo e avanguardismo.
L'apparente vicinanza degli
ultimi lavori di Mastroianni
a Colla & smentita dall'elabo-
razione dei pezzi del montag-
gio. In Colla sono sempre re-
cuperati come « ready made »,
oggetti che hanno avuto gia
una loro storia, con I'esclu-
sione di qualsiasi intervento
modificatore da parte dell'ar-
tista cui non resta che varia-
re l'ordine e la composizione.
Al contrario i « pezzi » di Ma-
stroianni sono tutti elaborati
con una tecnica artigianale,
non scelti ma forgiati; que-
sta & la via che lo lega ad
una linea tradizionale; la con-
cezione dell'operazione arti-
stica come prassi anche se
si tratta di una prassi che si
regge sulla costrizione alla
variazione.
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