Il critico Francesco Moschini presenta la mostra di Egon Schiele alla Pinacoteca Capitolina

Sperimentava la distruzione del «nuovo»
nella Vienna capitale del vuoto europeo

Quando Egon Schiele, do-
po la morte del padre, si
trasferisce a Vienna dalla
cittd natale di Tuln sul Da-
nubio, la capitale asburgica,
spettro di una decadenza or-
mai vissuta come in sogno,
e «l’epicentro del vuoto eu-
ropeo». Dice Francesco Mo-
schini, al quale si deve un
saggio «anticipatore» su
Schiele: «Nel crepuscolo del-
la Mitteleuropa, ci si muove
fra un mortuario groviglio
di squisitezza estenuata e di
vertiginoso purismo: la pit-
tura di Klimt, il teatro di
Hofmannsthal, la poesia di
Rilke, la musica di Mahler,
1’architettura di Wagner. A
questa realta, imperniata su
un presentimento di morte,
si contrappone una tendenza
di segno opposto, tesa a ri-
voluzioni culturali la cui
portata é ancora oggi condi-
zionante. Freud, Schonberg,
Loos, Wittgenstein, sono i
profeti e i1 promotori di mu-
tamenti fondamentali. Fra
questi due poli, Schiele indi-
vidua una linea di ricerca,
tesa a una critica serrata
verso la cultura contempora-
nea. Tende a metterne in
crisi tutti gli apporti, facen-
do del suo lavoro un terreno
sperimentale per la distru-
zione delle nuove: eonvenzio-
ni pittoriche, come Vienna
fu allera, secondo Kraus,
terreno sperimentale per la
distruzione del mondoe». Con
la sua opera Schiele si collo-
ca lontano sia dalla tradizio-
ne sia dal gran gusto vien-
nese fine secolo, senza assu-
mere un ruolo di caposcuola.
La sua.attivita, dal 1907 al
1918, anno della morte, co-
stituisce un corpus definito,
senza prospettive di svilup-
pi ulteriori, un’operazione
non trasmettibile, nella qua-
le é inutile cercare distinzio-
ni in periodi. .

Alla Pinacoteca Capitoli-
na, a cura dell’assessorato
alla Cultura di Roma, s’i-
naugura oggi la mostra de-
dicata a Egon Schiele. A
Francesco Moschini, docente
alla facolta di Architettura
dell’Universita di Roma, cri-
tico d’arte, chiediamo di «ri-
presentare» l’artista del qua-
le si é occupato in maniera
approfondita. «Per Schiele»,
osserva Moschini, «I’influen-
za estetizzante della cultura
secessionista é circoscritta
alla produzione del 1907, an-
no del suo incontro con
Klimt, con prevalenti inte-

Schiele: «Ragazza in piedi»

ressi simbolisti pit che deco-
rativi. In proposito, si puo
ricordare 1’attenzione della
cultura viennese per le ope-
re tarde di Segantini, di cui
nel 1897 esce a Vienna una
monografia curata da Ritter
per la stamperia imperiale.
Schiele riprende la bipolari-
ta di origine simbolista fra
vita e morte, esibita come
contrasto fra esuberanza pri-
maverile e asciuttezza au-
tunnale, ma l’ambiguita di
origine decadente & condotta
su una linea di stringatezza
allucinata, senza scampo. La
sua attenzione va al paesag-
gio e alla figura umana, egli
scandisce le tappe del suo
lavoro con emblematici au-
toritrattis.

«Il paesaggio», prosegue
Moschini, «non €& mai in
Schiele un luogo di evasio-
ne, teso alla ricerca di una
nuova naturalita, e neppure
é la metropoli, la «gross-
stadt», privilegiata dagli
espressionisti come luogo
dei conflitti sociali. I suoi
paesaggi sono deserti, tutt’al
piu scenari di comparse sim-
boliche; reperti fotografici
caricati con una adesione al
vero che rimarra costante in
lui. Nel 1913, alcune novita
nell’impostazione delle ope-
re denunciano un allarga-
mento di contatti, a livello
europeo, un avvicinamento
alle teorie sul parallelismo
di Hodler, senza ereditarne
la carica idealista e la ricer-
ca di ritmi compositivi. In

Schiele si ha un incastro di

elementi informi: i massi as-
sumono gli stessi contorei-
menti dei gruppi di figure.
Si avvale di una netta sepa-
razione fra le cose, a sotto-
linearne l’incomunicabilita,
la mancanza di rapporti, co-
me in «Periferia» del 1918,

dove la compattezza dell’abi-

tato entra a proiettile in un
paesaggio impenetrabile, o
in «Citta morta» del 1911.

Anche la figura umana e
rappresentata in una bipola-
rita, fra- estroversione e in-
troversione, accentuata dal-
I’uso simultaneo e contrasta-
to di piena luce e buio vio-
lento. Figure straniate, figu-
re spinte fino sull’orlo della
ribalta di un ideale palcosce-
nico. Figure perfino scuoia-
te, senza epidermide. Figure
allungate, come per la com-
pressione laterale prodotta
dall’annullamento dello spa-
zio, da un vuoto drammati-
co. Dice Moschini: «I corpi
sono ridotti a sacchi infor-
mi, appiattiti; non ci infor-
mano su cid che coprono e
lasciano libere solo le estre-
mita. Le enormi mani ven-
gono tormentate e recano le
tracce lasciate da un fluire
inesorabile del tempo che
corrode; il volto, al limite
fra maschera di vita e ma-
schera di morte, viene bloc-
cato su un ambiguo appiat-
timento, quasi inebetito. So-
lo gli occhi,, introspettivi,
lampeggianti, vengono cari-
cati ad aumentare il grado
di coscienza del vuoto in cui
si trovano 1 personaggi,
spinti verso l'indifferenza,
come estremo rimedio a un
presentimento di catastrofes.
Il coraggio di esibire la pro-
pria miseria fisica e spiri-
tuale porta i nudi femmini-
1i di Schiele a un’eccitazione
animalesca, che si trasforme-
ra piu tardi in uno stato di
terrore, con una carica vita-
listica, ma senza languore di
abbandoni, senza malinconie
ed ebbrezze di morte. «I nu-
di di Klimt», osserva Mo-
schini, «si scoprono per met-
tersi in mostra in provocato-
ria offerta; la loro condizio-
ne naturale é l'artificialita
dell’addobbo cui sono abi-
tuati, per ritardare la loro
dissoluzione con patetici in-
ganni. I nudi di Schiele, co-
scienti della loro emargina-
zione sociale, trovano un ri-
ferimentoe solo in Toulouse-
Lautree, pitu che nel contem-
poraneo Kokoschka, il cui
interesse va invece alla figu-

ra in chiave -caricaturale,
chiaroveggente e allucinata.
Un drappo colorato dietro le
figure pud sottolinearne il
ruolo di comparsa teatrale,
maschera tragica della loro
esistenza e limite oltre il
quale é 1’inconoscibile. Cosi
Schiele inverte il processo
dei contemporanei espressio-
nisti che procedono dal vol-
to alla maschera, evitando il
velleitarismo che porta co-
storo a lottare per una con-
dizione antropologica da
mutare. La sua é solo una
constatazione, anche se 1’ac-
comunano agli espressionisti
I’interesse per l'introspezio-
ne psicologica, per la conno-
tazione sociale, per il mondo
primitivo, il senso della na-
tura come caos e disordine,
il. tema della instabilita e
della vertigine, che ha comu-
ni origini in Van Gogh, di
cui si era tenuta una mostra
a Vienna nel 1906, infine il
disinteresse per i1 volumis.
Neppure I’elaborazione
cromatica in Schiele rispon-
de a un disegno decorativo.'
I colori perdono in lui la ca-
rica emblematica, & solo un
giustapporsi di zone di colo-
re trattato e mescolato sulla
tela, mai allo stato puro. Il
colore, che non riempie mai
una superficie pre-
organizzata, fa sentire la
corposita del tessuto, accar-
tocciato e pressato, ridotto a
foglio. L'immagine, proietta-
ta in avanti, tende a occupa-
re tutto il quadro, a volte
interrotta dal limite fisico
della tela, come nel ritratto
di Poldi Lodzinsky del 1908.
Dietro l'influenza degli inci-
sori giapponesi, Schiele ri-
duce la tridimensione a bidi-
mensione. «Sovrappone gli
oggetti», prosegue Moschini,
«<impagina a bande orizzon-
tali, appiattisce violentemen-
te le figure, ridotte a lastre,
respinte dallo spazio della
tela'e da quello dello spetta-
tore. Chiuse in bozzolo, iso-
late o in gruppo, le figure
sono sotfratte allo spazio e
al tempo: E un modo per
porre in crisi il concetto di
tempo, che il cubismo anda-
va recuperando, con l'uso si-
multaneo di molteplici pun-
ti di vista. Il tempo non é
piu fluire, ma stasi, passato
semmai da ripercorrere, ma
non da conoscere a priori:
sono i risultati ai quali ar-
rivera Proust con la sua
“‘Recherche’’».
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