A colloquio con Francesco Moschini sull’eredita culturale dell’architetto scOmparso

Un Archivio per i disegni di Ridolfi

Mario Ridolfi é stato com-
memorato a Terni proprio in
quella piazza del Comune
costituita, quasi per intero,
da edifici che egli stesso
aveva progettato. Di lui
hanno parlato il sindaco Po-
razzini, poi Paolo Portoghe-
si, Ludovico Quaroni, presi-
dente dell’Accademia di San
Lueca, e il compagne di lavoe-
ro Wolfgang Frankl. Dell’e-
redita culturale di Ridolfi,
parliamo con Francesco Mo-
schini, storico di arte e ar-
chitettura, docente all’Uni-
versitd di Roma.

«Ridolfi», dice Francesco
Moschini, «& certamente uno
dei pil importanti architet-
ti nell’ambito culturale ro-
mano. La sua morte lascia
aperti alcuni problemi im-
mediati. Il primo é la prose-
cuzione delle opere che re-
stano interrotte, soprattutto
i nuovi uffici comunali di
Terni e il progetto per Jesi.
Comunque, sono interventi
che Frankl sara benissimo
in grado di condurre a ter-
mine, proprio per essere sta-
to cinquant’anni a fianco di
Ridolfi. Il secondo problema
é la sistemazione conclusiva
dell’Archivio dei disegni: do-
po essere stati conservati in
parte presso 1’Accademia di
San Luca, sono ora da recu-
perare in una situazione
adeguata. Si potrebbe sugge-
rire il ritorno complessivo
all’Accademia, di cui Ridol-
fi é stato anche presidente,
oppure si potrebbe pensare
a una apposita Fondazione,
di cui potrebbe occuparsi il
Comune di Terni. Certo é da
evitare che i disegni finisca-
no nel “mare magnum’’ del
Csac, il Centro archivio sto-
rico della comunicazione di
Parma, che ha privilegiato
I’accumulo di materiali ete-
rogenei provenienti da tutta
Italia, rispetto alla valoriz-
zazione di piccoli Fondi di-
slocati nelle singole citta;
con la conseguenza di inter-
rompere, spesso, il legame
fra 1’architetto e i suoi “‘luo-
ghi”. Quanto alla pubblica-
zione scientifica del Fondo,
ci stanno lavorando gia va-
lidamente Claudio D’Amato
e Francesco Cellini, eon un
gruppo di giovani ricercato-
ri. Il terzo problema & di fa-
vorire la diffusione dell’ere-
dita intellettuale e culturale

di Ridolfi, evitando il __ri-

i tettonico. Le ragioni per cui
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schio, gia verificatosi per al-
tri architetti, di consegnare
le sue opere a una piccola
cerchia di-adepti che finisco-
no per fare “terra bruciata”
in nome di una fedeltd al
“padre’” piu realista del re».

In sintesi, si puo cercare
di definire una tale eredita
culturale? «Dal 1925 fino al-
la morte», risponde Moschi-
ni, «<Ridolfi ha condotto
un’attivita progettuale senza
interruzioni, impegnandosi
in prima persona ‘su tutti i
fronti, dalla didattica alla
professione, ma  restando
sempre: in disparte rispetto
al clamore suscitato da altri
architetti piu direttamente
coinvolti nel dibattito archi-

tanta elaborazione teorica e
pratica sia passata in sordi-
na, se non proprio sotto si-
lenzio, sono da ricercare nel
carattere stesso del suo lavo-
ro, sempre piu concentrato
su aspetti specifici e intimi,
fino quasi a circoscriversi
all’interno di una ossessiva
variazione sul tema, come
sembrano dichiarare gli ulti-
mi progetti elaborati nello
splendido isolamento delle
“Marmeore’’, in cui il lavoro
sul particolare diventa il ve-
ro problema attorno al qua-
le far ruotare ’intera opera-
zione progettuales.

«La prima svolta impor-
tante nell’itinerario proget-

il palazzo delle Poste a piazza Bologna

tuale di Ridolfi», prosegue
Moschini, «si colloca nell’im-
mediato dopoguerra, . non
tanto in riferimento - alle
opere costruite in quel pe-
riodo che, semmai, presenta-
no ancora carattere di conti-
nuita con le opere della pri-
ma formazione professionale
e con quelle piu propriamen-
te razionaliste, quanto piut-
tosto con il configurarsi di
una’'vera e propria ideologia
architettonica, comune ad al-
tri architetti della sua gene-
razione. E un’ideologia stret-
tamente legata al ruolo che
I’edilizia deve svolgere in
quel periodo di “Ricostruzio-
ne’ in Italia e che trova. nel-
I’elaborazione del ‘“Manuale
dell’Architetto”, nel 1946, re-
datto da Ridolfi con .Calca-
prina, Cardelli e Fiorentino
per.conto del Cnr e dell’U-
sis, il veicolo piu diretto di
trasmissione. E proprio quel
manuale a esaltare 1’archi-
tettura come mestiere man-
tenuto, quanto pitu possibile,
nell’alveo della tradiZione, e
la professione come artigia-
nato, seppure nella sua piu
alta espressione, garantendo
cosi il ruolo dell’edilizia co-
me sacca cui attingere per
una mano d’opera non qua-
lificata, proveniente dal Sud
o dalla campagna, in una ot-
tica di speculazione selvag-
gia, e arretrata nei propri
strumenti,

proprio . negli |

stessi anni del “piano Fan-
fani’’ attuato come strumen-
to di creazione di posti di
lavoro. Il quartiere INA Ca-
sa del Tiburtino (1949-1954),
progettato da Ridolfi con
Quaroni, altra polarita della
“scuola romana’’, e una
schiera di giovani architetti
come Carlo Aymonino, Ma-
rio Fiorentino, Carlo Melo-
grani, sembra la pit concre-
ta manifestazione di un cli-
ma culturale e politico a un
tempo».

«Considerato come Manife-
sto.del Neorealismo architet-
tonico», dice Moschini, «in
parallelo con quello cinema-
tografico, non tanto di Ros-
sellini o Visconti ma sem-
mai di quello piu, tardo e
amaro, ormai disperato, di
Pasolini, il quartiere Tibur-
tino é forse l’espressione di
maggior populismo della
cultura italiana, e non solo

architettonica,  dell’epoca.
Trionfano i temi dello spon-
taneismo, del linguaggio

vernacolare anziché colto,
con recuperi di un vagheg-
giato mondo contadino in
cui stradicciuole e campielli
si sprecano, cosi come le piu
minute tecniche artigianali
nella realizzazione di ferri
battuti, scale e volte sempre

‘declinate in versione locale

e stapaesana».
«Certo la produzione ridol-

fiana degli anni Cinquanta
pud apparire un colpevole
atto di rinuncia, se non di
involuzione, dopo le audaci
formulazioni di stampo ra-
zionalista. Le precedenti
opere di Ridolfi erano mos-
se da un impegno che anda-
va oltre le ristrettezze poli-
tiche e culturali dell’ltalia
del ventennio. Senza mitiz-
zare rapporti del resto appe-
na intrattenuti con il resto
d'Europa, Ridolfi era riusci-
to, attraverso un pacato
espressionismo e un corposo
razionalismo classicheggian-
te, a realizzare alcune opere,
come le poste di piazza Bo-
logna nel 1933, cosi austere
nella loro sinuosita, o la pa-
lazzina Rea in via di Villa
Massimo o la palazzina Co-
lombo in via San Valentino,
che restano capisaldi nello
sviluppo dell’architettura
italiana. Dopo l’isolato e af-
fascinante episodio delle
Torri di wviale Etiopia
(1951-1954), progettate come
quasi tutte le sue opere con
Frankl, ’attivita di Ridolfi
oscilla fra un gusto esaspe-
rato per la complicazione
formale e la virtuosistica ri-
soluzione tecnica di molte
“‘palazzine’, specie quelle
progettate e costruite a Ro-
ma, cosi da incidere in mo-
do consistente nella defini-
zione di questa particolare
tipologia romanan.

«<E a Terni, dopo 1’esilio
da Roma», dice Moschini,
«la presenza di Ridolfi é riu-
scita a dare omogeneita, nel
bene e nel male, di quanto
hanno fatto epigoni e atten-
ti interpreti, alla configura-
zione del volto della citta. Il
ritiro in quell’eremo delle
Marmore che é la casa Lina
(1966), intriso com’é di fatti
personali, esistenziali e ter-
ribilmente umani, coincide
con la fase pid dolorosamen-
te autoriflessiva del suo la-
voro: al massimo di concen-
trazione che sembra legare
in maniera cosi unitaria i
progetti degli ultimi anni, si
accompagnano fremiti di in-
certezza nella scoperta di un
vuoto dietro il quale 1’archi-
tetto continua, nonostante
tutto, a ricercare, se non la
spiegazione, almeno alcune
parziali spiegazioni».
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