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PALAZZ0 DELLE ESPOSIZIONI / Domani si aprlra una mostra dedicata al grande protagonlsta dell’archltettura contemporanea

Dardi e i suoi mille musei
Ha firmato i piu prestigiosi spazi espositivi della capttale

Un anno fa, il 20 novembre, in un incidente automobi-
listico, moriva tragicamente Costantino Dardi, Nato a
Cervignano del Friuli nel 1936, da molti anni viveva a
Roma, dove esercitava la professione progettuale e
quella di docente universitario. Eclettico ma sempre ri-
goroso, Dardi in tutto il suo lavoro ha impresso un «se-
gno» immediatamente riconoscibile. E un messaggio di-
retto che, attraverso le grandi geometrie elementari, da
lui tanto amate, si impone in modo decisivo in ogni
composizione architettonica. Negli ultimi tempi la sua
attenzione si era rivolta principalmente al museo, Pro-
fondamente convinto che «alle soglie del terzo millen-
nio questo luogo rappresenti una potente metafora so-
ciale e sia un mezzo attraverso il quale la societa rap-
presenta il suo rapporto con la propria storia e con
quella di altre culture», Cosi firmé alcuni dei pii presti-

Pubblichiamo alcuni
passi del testo inedi-
to che introdurra il
volume, di prossima
uscita, «Testimo-
nianze» per i tipi di
Electa, dedicato a
Costantino Dardi.
Autore & Francesco
Moschini, titolare di
storia dell’Architet-
tura al Politecnico di
Bari.
@ L’anima e le forme.
Nel suo esordio proget-
tuale, nei primi anni '60,
la ricerca di Costantino
Dardi sembrava essere
rigorosamente allineata
con le posizioni del di-
battito contemporaneo,
individuando nelle figure
geometriche elementari,
ricondotte ai «solidi pla-
tonici», quasi un luogo
d'attesa nel fluire dei fe-
nomeni e riconducendo il
tema dell’origine del lin-
guaggio architettonico
alla logica «combinato-
ria» della geometria. Tut-
tavia, nel momento in cui
la disciplina si é rivolta
con un sempre maggiore
interesse alla storia come
«fonte di antico magiste-
ro», egli se ne & decisa-
mente allontanato, per
seguire, con piu rigore,
quel percorso di progres-
siva astrazione del lin-
guaggio che lo radica nel-
la tradizione del Movi-
mento Moderno. La
«geometria», come gia
per Le Corbusier, viene
concepita come una con-
quista della ragione e del
linguaggio, diviene il pen-
siero sul quale fondare il
progetto. Ma occorre an-
che notare che per Dardi
progettare é innanzitutto
comporre, partendo dal-
la chiara evidenza dei

materiali lessicali, dei
guali si serve inoltre per
disarticolare ogni com-
plessita dell'architettura,
riproponendola come
una forma di apprendi-
mento, ribadendo la le-
gittimita del mestiere.
Egli si pone con cio al
di fuori della storia, per
ritrovare le ragioni della
parola occorre infatti che
essa sia libera da ogni su-
perfetazione retorica, ri-
condotta alla sua matri-
ce originaria e archetipa.
Poiché l'origine dell'ar-
chitettura é per Dardi in-
teramente nel linguaggio
di essa, si riconosce an-
che, percio, il carattere
assolutamente conven-
zionale. E in questo sen-
so non ¢’é, nel suo lavoro,
nessuna nostalgia del
classico, perché quel

giosi spazi espositivi della capitale, tra questi il restau-
ro del Palazzo delle Esposizionj, 'unica struttura espo-
sitiva romana moderna e efficiente. Ora proprio nelle
sale dell'edificio di via Nazionale domani si aprira una
mostra dedicata al celebre architetto. «Costantino Dar-
di, architetture museali» & il titolo dell’esposizione, cu-
rata da Michele Costanzo e Vincenzo Giorgi, e organiz-
zata dal Dipartimento di Architetfura e dall’Universita
«La Sapienza». L'iniziativa si inserisce in un program-
ma triennale che intende mettere a confronto esperien-
ze e progetti diversi. Per questo dopo aver dato ampio
spazio alle opere realizzate dall'architetto berlinese Jo-
seph Kleihues, il prossimo anno, sara la volta dell’ame-
ricano Richard Meier, un altro protagonista dell’archi-

tettura contemporanea.

«comporre» & tutto gia
inscritto nel pensiero
classico, nell'accettare,
wittgensteinianamente,
quella convenzionalita,
perché « nomi, per colo-
ro che li mutassero chia-
mando le cose col nome
contrario, avrebbero 1o
stesso valore» (Platone).
La ricerca di Dardi si
muove dungue in una di-
mensione metastorica,
non ammette cioé nessu-
na forma di storicismo,
che possa corrompere la
cristallina purezza di un
linguaggio sospeso, dove
il cubo, la piramide; la
sfera, pur declinati nelle
pil diverse dimensioni e
giaciture non possono
che riproporsi sempre
tautologicamente. Né é
pertanto possibile alcun
facile acquietarsi nella fi-

S. T.

gura originaria della ca-
panna primitiva, poiché
essa & gia nella storia, e,
in essa, le forme si sono
ormai storicizzate. Que-
sto rigore, che riconduce
ogni poetica alla astratta
fascinazione del numero,
fa assumere al progetto
dardiano forme ascetiche
e quasi algide nel loro
prendere le distanze da
qualungue divenire, L’ar-
chitettura é disciplina, e
in quanto tale non pud
che obbedire alle leggi
che la istituiscono, tra-
scendendo i fenomeni.
Questo «strappo» dalla
storia, che lo pone, al li-
mite, in una condizione
manieristica nei confron-
ti del Movimento Moder-
no, la stessa che egli ave-
va individuato in un suo
importante saggio antici-

E durato otto anni iI
complesso

restauro dell'ottocentesco
Palazzo delle

Esposizioni. Qui sopra
aleuni particolari
«d'autore» dell’accurata
ristrutturazione

patore di tanti temi futu-
ri, appare ancora piu evi-
dente se si osserva I'im-
postazione del suo libro-
testamento, dove egli
non solo distingue tra
una sezione progettuale,
nella quale raccoglie i
propri scritti, ed una se-
zione teorica, nella quale
raccoglie i progetti, ma
nella quale analizza e or-
dina i progetti, disponen-
doli secondo leggi geo-
metriche: configurazioni
primarie, centrali, lineari
e complesse, alle quali
seguono i disegni di varia
architettura, tutto cio
che propriamente non
entra nel processo com-
positivo.
@ Artificio e natura.

Ma il progetto e anche
il luogo in cui I'anima
prende forma manife-

Un lungo viaggio: dai Capitolini alla Gnam

«H solo una questione di tempo ma
la riqualificazione dei musei romani
non tardera ad arrivare»: cosi assicu-
rava ottimista Costantino Dardi in
una intervista al Corriere di qualche
anno fa.

Il famoso architetto della scuola
«veneziana» di Samoni e Zevi, do-
cente di composizione Architettoni-
ca all'Universita di Roma, ha legato il
SUO nome a numerose Opere romane,
anche se purtroppo ha lasciato molti
progetti «incompiuti».

Rivisitiamo i mille progetti dedicati
da questo protagonista dell’architet-
tura contemporanea alla capitale.

Come architetto dell’«effimero» ni-
coliniano allestisce un’infinita di mo-
stre. Una esperienza che gli sara mol-
to utile nelle numerosissime ristrut-
turazioni di spazi museali.

Durera otto anni il lungo e com-
plesso restauro dell'ottocentesco Pa-
lazzo delle Esposizioni. Di recente &
stata inaugurata la biblioteca della
Galleria Nazionale d’Arte Moderna a
Valle Giulia: I'ultima opera che l'ar-
chitetto friulano ha potuto seguire fi-
no all’apertura.

Non é stato cosi per la nuova sede
del Museo Nazionale Romano. I lavo-
ri, se pur con lentezza, stanno en-
trando nella fase finale. Ma solo il
prossimo anno saranno completati
gli interventi di restauro che dote-
ranno la capitale di una moderna
struttura museale: avra laboratori
per il restauro e la manutenzione dei
reperti archeologici e spazi per la
vendita di pubblicazioni e materiali
divulgativo. Sara anche dotata di un
bar e di un self-service, ma soprattut-
to sara un polo importante di riquali-
ficazione in una zona della citta mol-
to degradata.

suo anche il progetto di recupero
di Palazzo Poli, a via della Stampe-
ria, destinato ad accogliere il ricchis-
simo materiale dell’Istituto naziona-
le della grafica.

Con Robert Einaudi aveva firmato
il progetto di ristrutturazione dei
musei Capitolini. Qui sognava di re-
cuperare come spazio espositivo il
Giardino Romano, chiuso tra il Pa-
lazzo dei Conservatori e quello Cle-
mentino. In questo luogo avrebbe
dovuto trovare una degna sistema-
zione la statua del Marco Aurelio.

stando i limiti del lin-
guaggio e I'inadeguatezza
di ogni discorrere delle
cose, La costanza nel ri-
proporre figure geometri-
che, quasi fossero segnali,
che, sempre uguali a se
stessi, si ripropongono in
contesti diversi, «urbani o
paesistici», sottolinea
proprio lo scarto tra idea-
lita e realta, la loro impos-
sibile dialettica, solo I'esi-
bito ricorso alla geome-
tria sembra allora salvare
il progetto dalla sua inevi-
tabile caducita. I1 rifiuto
della storia coglie anche
la radicale contradditto-
rieta tra artificio e natura,
senza che, anche in que-
sto caso, nel progetto, I'u-
no si contrapponga all’al-
tra. Dardi non esibisce
nessun conflitto fra natu-
rale e artificiale, proprio

perché entrambi sono
fuori dalla dialettica della
storia. I due sistemi, na-
turale e artificiale, non
entrano in aleun rapporto
fra loro, né armonia né
conflitto, rimandando alla
loro irriducibile ed irri-
nunciabile alterita.
@ Stabilita / Instabilita.
Dietro la rigorosa fissita
della «legge» si scoprono
equilibri instabili, soluzio-
ni di compromesso, che
mettono in crisi lo statuto
del linguaggio; nessuna
delle sue «figure» archi-
tettoniche ostenta peren-
toriamente il proprio gra-
do di stabilita, cosi avvie-
ne per le configurazioni li-
neari, ove i percorsi si tra-
sformano nelle esperienze
di alternative spaziali, e
lungo di essi sono disse-
minati «solidi minori», fi-

no al puro «gioco» combi-
natorio delle figure indif-
ferenti. Solo idealmente
dunque il linguaggio man-
tiene le sue promesse, di
fatto cio che appare piu
precario e proprio il nesso
che dovrebbe collegare le
parole, e le cose, fra loro.

Dungque il rigore di que-
sta razionalita, che si
spinge fino alla illumini-
stica rivisitazione delle
macchine settecentesche,
finisce per smascherarne
anche la sostanziale ca-
ducita; sono in questo
senso di grande fascino
queste macchine antiche,
«sospese e percorse dal
vento gelido invernale e
dalla brezza primaverile,
da un alito notturno o da
una folata improvvisa»,

0 ancora i «bianchi telai
regolati da una memoria
artificiale, che ruotano
lentamente graduando
I'intensita della luce se-
condo la luminosita della

volta celeste»: macchine
di luce pronte a vibrare
ad ogni alito di vento che
la meccanica geometria
del progetto restituisce
nella loro inquietante pre-
carieta. (...).
Costantino Dardi e
dunque da considerarsi
uno degli ultimi eredi del-
la tradizione del Movi-
mento Moderno, perse-
guita anche controcor-
rente, che ne ha reso, for-
se, ambigua la posizione
in seno al dibattito cultu-
rale contemporaneo, oltre
le ambiguita insite in que-
sto stesso progetto. Egli
ha tuttavia spinto il pro-
prio rigore disciplinare in
una dimensione adialetti-
ca, in cui la dicotomia del-
le cose & un dato da ac-
cettare e non da supera-
re, ma attraverso la quale
la disciplina viene ricon-
dotta fuori da ogni retori-
ca per farsi semplicemen-
te mestiere, servizio. «Per
pervenire alla fondazione
della nuova lingua biso-
gna innanzitutto isolarsi
dalla lingua antica, proce-
dere poi alla sostituzione
della creazione con la
composizione, con la sin-
tassi, con il procedimento
combinatorio, ordinare le
parole secondo una nuo-
va metrica e infine teatra-
lizzare la nuova lingua.
L'ultimo atto & una disse-
minazione, un furto...
Questo significa eccedere
le leggi. E questo eccesso
ha un nome, scritturas.

oppure «mosse dal sele, | (Rolan Barthes)
dal vento e dalla gravita», Francesco Moschini



