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L’ACCESO REALISMO DI GUTTUSO

Una mostra antologica dedi-
cata a Renato Guttuso & certo
una particolare occasione che
interessa oltre che per una
opportunitad di rilettura cultu-
rale almeno per quanto ri
guarda le arti visive, del mag
gior partito popolare italiano,
anche come fatto di costume.
Poche volte ci & capitato di
vedere esposizioni caratterizza-
te da una cosi particolare af
fluenza di visitatori. Cid non
pud essere tuttavia letto sol-
tanto come fatto di <« popola-
rita » dell'artista ché anzi, cid
che sorprende, & il timore re-
verenziale che il pubblico sem-
bra avere proprio nei confron-
ti delle sue opere. Attorno ad
esse si & creata una nuova
<« aura » che le distanzia come
appartenessero ad un mondo
lontano e volutamente distan-
ziato invece di calarle in una
dimensione ravvicinata. C'era
una strana atmosfera tra il
sacro ed il profano in quelle
sale di esposizione che lascia-
va perplessi: come nelle ore
di adorazione in chiesa, l'en-
trata per una visita, in silen-
zio, un attimo di raccoglimen-
to e fuori poi i commenti.
Questa  «complicita »  degli
spettatori & dovuta in parte
agli elementi su cui spesso ha
puntate la pittura di Guttu-
$0: una pittura capace di toc-
care le corde del sentimento
piu che fondarsi su analisi
serrate per farsi lucida co-
scienza dei problemi e dei te-
mi esibiti. C'é in tutti i lavori
del pittore una sorta di com-
piacimento nei confronti degli
effetti piu foccanti socialmen-
te ed umanamente pii che un
risalire alla causa, un indul-
gere compiaciuto sui temi che
parlino di poverta, di sfrutta-
mento o di emarginazione so-
ciale. Questi sono gli elementi
che hanno fatto parlare di rea-
lismo socialista a proposito
della sua pittura, associandovi
I'idea di un’arte proletaria che
parlava delle e alle masse, che
evitava ogni lusso linguistico
delle avanguardie e 1'ermeti-
smo delle esperienze artistiche
pill recenti.

Guttuso si & votato ad una
ostinata continuitd con i suoi
primi lavori senza passare at-
traverso grandi stravolgimenti,
facendo della propria idea di
pittura un punto fermo, im-
mune da ogni contaminazione.
Alle . continue mutevolezze sti
histiche di Picasso e dell'arte
mcderna in genere egli ha con-
trapposto una linearita di la-
voroc mai smentita anche quan-
do ha tentato audaci voli nel-
l'irreale, citando o trasportan-
do di peso elementi picassia-
ni, e non intendo ‘riferirmi al
peso di Picasso nella matura-
zione dello stile guttusiano at-
torno al '40, ma ai prelievi pil
recenti, dove quegli elementi
sono utilizzati come redy-made,
come oggetti trovati e spiazza-
ti rispetto alla loro realtd che
era il contesto dell’'opera pi-
cassiana. Ma Guttuso non ha
smentito la propria linearita
reppure quando in nome di
una forzata modernita non ha
esitato, come nelle « Visite »
del "70, a collocarsi con l'uso
di un'impaginazione e di un
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rglore mutuato dalla pop, a
rta avanguardia romana de
gli anni '60 arrivando alle o
pere forse pill negative del
suo itinerario artistico che nei
« Funerali di Togliatti » del '"72
tocca il massimo di confusio-
ne, riducendo l'opera a puro
fatto celebrativo. Anche il sa-
piente lavoro grafico che sem
pre lo ha caratterizzato si fa-
ceva in quell' opera anonimo
strumento di pura illustrazio-
ne, pedante pur nel suo es-
sere piu rigoroso. Il colore e
dato dalle vampate delle ban-
diere, inserite con una forte
carica idealistica, dal collage
dei fiori da rivista di floricol-
tura e da un cielo con un tra-
monto romano da cartolina il-
lustrata. L'inserimento dei vol-
ti di Lenin, Stalin e di alri
«numi tutelari» & un'ingenua
audacia che Guttuso ha opérato
nei propri confronti.

Innegabile & invece l'impor-
tanza che egli ha avuto in di-
versi momenti della cultura fi-
gurativa italiana, partecipando
attivamente a movimenti co-
me «Corrente» tra il '40 e
il '42, al «Fronte nuovo delle
arti » nel '47; certo & perd un
artista che difficilmente pud
assumere il peso di un <« mae.
stro », anche se ha costituito
punto di riferimento per alcu-
ne generazioni di giovani che
hanno tuttavia sentito la sua
presenza come un grosso vin-
colo data la sua importanza
nella formazione e nella sedi-
mentazione del gusto della si-
ristra italiana. E che Guttu-
so stia subendo una sorta di
perdita del centro ce lo di-
mostrano alcune incertezze nel-
le scelte dei suoi ultimi lavori
tesi tra una disperata voglia

di novitd e un esplicito ritor-
no ai suoi anni migliori anche
nelle riletture dei «grandi
maestri» del passato, non cer-
to in nome di una rilettura
critica e cosciente dei suoi
mondi archetipi, come avvenne
tempo fa, prima della sua
scomparsa, per De Chirico, ma
per ritrovare una purezza da
cui si era allontanato. Un con-
fronto tra la <«Vucciria» e la
sua straordinaria « Crocifissio-
ne» del '41 pud chiarire l'a-
bisso che separa i due lavon
cosi lontani nel fempo. La
« Crocifissione » & nella cultu-
ra pittorica di quegli anni il
tentativo tra i pill riusciti di
collocarsi in una dimensione
europea contro le costrizioni
dei tempi che rivendicavano

invece una l_inea tutta italiana

o o
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anche nell'operazione artistica.
Opera di grande coraggio non
tanto per l'introduzione di quei
corpi nudi, senza scivolamenti
di sorta, in un tema sacro,
ma per le novita pittoriche che
comparivano all'interno di una
meditazione sull'uso del colo-

ROMA 1911

COME ERAVAMO

« Roma 1911 » alla Galleria Nazionale d’Arte Moderna a Val-
le Giulia. E' una grande mostra (da vedere anche attraverso i
bel catalogo . scientifico edito da Stefano De Luca) con lo spec:
chio (forse un tantino pili ironico) rivolto a un fatto importante
della nostra storia. L'Esposizione internazionale in occasione del
cinquantesimo anniversario dell'Unita d'Italia.

La ricorrenza fece scatenare o scattare una serie incon-
trollabile di meccanismi artistico-culturali, che il Soprintendente
Giorgio De ‘Marchis ha fatto bene a concretizzare oggi in que-
sta mostra (dal taglio storico-critico ovviamente didattico).

Come eravamo non appare un momento timido (da umiliati
e offesi), l'italietta guardava gid all'Europa. Cosl lo spettacolo
(in parte effimero, in parte concreto) offerto al pubblico nel 1911

contribui ad aprire confronti e orizzonti

artistici i cui effetti

non sono tanto da sottovalutare. I «Padiglioni » stranieri, pre-

sentando i

loro artisti, avviarono un dibattito ecritico

inedito

(fuori comunque da un circuito specialistico come la Biennale
di Venezia). E' vero che allora c'era l'ufficialitd; ma oggi ab-
biamo la mondanitd. Come non considerare il fascino lasciato da
un Klimt? Le sue opere cosi «decorative» e cosl inguietanti la-
sciarono un segno indelebile. E' vero che l'avanguardia futuri-
sta spazzerd via molti fronzoli; ma & anche vero che De Chi-
rico procedera per una strada molto diversa, quella inquietante
e misteriosa dell'enigma. Come ignorare l'importanza di un sim-
bolista visionario come il tedesco Franz von Stuck? Bellissimo
il suo «Oreste e le Erinni» del 1905.

Classicismo e Romanticismo agitavano ancora i loro senti-
menti, e Roma poteva accoglierli sul suo seno. Gli italiani pre-
senti non davano un'immagine precisa della nostra situazione ar-
tistica. L'arte «moderna » veniva rappresentata (& un male?)
dal divisionismo di Plinio Nomellini e dal bravissimo pittore Ca-
millo Tnnocenti. 11 simbolista Giulio. Bargellini, con il suo qua-
drone <« Resurrezione », getta una luce dorata nella oscurita del-

la vita.

Misteriosa, nell’ambito della mostra dedicata all'Agro Roma-
no, la Capanna ideata da Duilio Cambellotti, una specie di an-
tro per nuovi artisti. C'erano Balla e lo stesso Cambellotti e al-
tri. Al centro della Capanna campeggiava un ritratto di Tolstoi.

Italo Mussa

re in chiave costruttiva di de-
rivazione francese. L'opera
puntava su una completa in-
vasione spaziale, senza ricor-
rere alla fusione di fondo e
figure di ereditd cubista e sen-
za moltiplicazione di prospetti-
veé per una complessitd-simul-
taneita d'immagine, col solo
ribaltamento in avanti, quasi
uno squadernamento in cui o-
gni cosa si cristallizzava per
effetto di un brusco avvicina-
mento nel tempo di quell’azione
che cosi attualizzata si collo-
cava fuori da un tempo stori-
co e da uno spazio cui era-
vamo per convenzione abituati,
per diventare dramma nel mo-
mento della sua percezione. In
questo era la lezione dei gran-
di maestri del manierismo to-
scano a fare da stimolo all'

opera che non a caso, anche
nella sua orchestrazione su una
tonalitd dominante rimandava
alla crocifissione di Volterra
di Rosso Fiorentino.

Se in quell'opera dunque era
la rimeditazione su un ampio
ambito culturale a far supe

rare a Guttuso la ristrettezza
dei tempi nelle sucessive opere
di <¢grande formato» .come
nella « Vucciria» & proprio 1’
allontanamento da qualsiasi di-
retto confronto culturale a far.
le sentire come un anacroni-
stico ritorno indietro, anche se
in nome di una autonomia sti-
listica e di un pil facilitato
contatto con lo spettatore. Gut-
tuso pare cosi appoggiarsi ad
una cultura pit popolare rie-
vocando i cartelloni dei can-
tastorie paesani, cui attinge
per un'immediatezza comunica-
tiva ma da cui certo si disco-
sta nella sua complicata co-
struzione. La « Vucciria » che
con la «La Piscina» o «Il
Caffé Greco» & tra le opere
di vasto respiro cui ormai con
una certa cadenza ci ha a-
bituato da alcuni anni Guttu-
S0, Si regge su un esasperate
ammassarsi di elementi che in
quel loro disporsi a cascata
attorno all'impercorribile varco
centrale in cui si incuneano le
figure e che funge da cesura
tra le due parti del quadro,
negano qualsiasi pausa percet-
tiva. Il risultato & un'ossessio-
ne visiva ottenuta con un bom-
bardamento di immagini che si
regge su una forza di attra-
zione-repulsione nei confronti
di quelle merci accattivanti 2
nello stesso tempo cosi cari-
che di morte, come del resto i
volti degli intrusi compratori,
nella loro resa cosi puntiglio-
sa e vitalistica. Questo gioco
di incastro di tante <« nature
morte », ché questo & in fon-
do lo stimolo per Guttuso, nel-
la sua ridondanza fino alla
nausea, nella sua ricerca di
varieta tra le pil disparate
sino a farne un interminabile
elenco di un mondo mercifica-
to, nel rifarsi a certe ridon,
danti composizioni del Seicento
napoletano, di Ruoppolo in par-
ticolare, conferma come l'o-
pera si qualifichi ancora' co-
me lavoro da cavalletto, da
studio che con la realtia, no-
nostante il taglio fotografico
cui fa costante riferimento,
non ha molto a che fare, 1
cui fine & ancora e purtroppo,
la meraviglia.
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