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Cultura

Architettura

Le opere di Mario Botta in una importante mostra a Venezia

Il giovane grande architetto

B C’era un certo malumore sin dall’inizio
attorno all’ipotesi di una mostra come que-
sta, dedicata a Mario Botta, che si & aperta
nella scuola di S. Giovanni Evangelista a
Venezia, promossa da un gruppo di studio
del Dipartimento di storia dell’architettura
dell'Istituto Universitario di Architettura di
.Venezia, coordinato da Francesco Dal Co,
e realizzata con il concorso di altri enti e
istituzioni. Indubbi sono i meriti di un ar-
chitetto come Mario Botta la cui rilevanza
nel panorama dell’architettura internazio-
nale & per altro da tempo acquisita, ma
sembrava davvero eccessivo uno spiega-
mento di tante forze autorevoli non solo
sul piano culturale per un’operazione che
rischiava di diventare soltanto celebrativa
se non di pura consacrazione. Tutto cid
anche se Botta non aveva certo bisogno di
alcuna legittimazione ufficiale, dato che,
unico architetto della sua generazione, e
non solo di quella, ha potuto veder realiz-
zata la maggior parte dei suoi progetti con
una attenzione ed un consenso critico ge-
nerale davvero sorprendenti. E infatti pro-
babilmente I'architetto piu «pubblicato», e
non solo nella deviante appariscenza della
pubblicistica giapponese, ma anche tra .i
piu studiati, anche se Francesco Dal Co,
nell’utilissimo catalogo della mostra da lui
curato, si ¢ sforzato di ribaltare parecchie
delle interpretazioni precedenti; salvo poi
ad assolversi con una generosita inconsue-
ta nel citare come «curiosa polemica» una
sua precedente presa di posizione molto
dura nei confronti dell'architettura ticine-
se. :
Forse la mostra poteva essere |'occasio-
ne per capire piu intimamente le connes-
sioni tra atteggiamenti differenziati su que-
stioni fondamentali per il dibattito archi-
tettonico di questi ultimi anni, quali il rap-
porto tra teoria e progetto, tra disegno co-
me capacita di prefigurazione e come pura
promessa di architettura, infine tra inven-
zione autonoma e capacita di farsi elemen-
to di diffusione di acquisizioni anche lonta-

ne dal proprio itinerario progettuale, que-
stioni insomma che per Botta sono sempre
state, anche senza sua esplicita ammissio-
ne, linfa vitale. La stessa delicata questione

dei rapporti tra scuola ticinese di architet- -

tura e Mario Botta, in particolare, nel sag-
gio introduttivo di Francesco Dal Co, non
va al di la di alcuni riconoscimenti alle ca-
pacita innovative di personaggi come Lio
Galfetti o Luigi Snozzi o del riconoscimen-
to del valore del primo apprendistato pres-
s0 «maestri» ticinesi come Tita Carloni e

Luigi Camenisch. La mostra ¢ comunque .

di un grande equilibrio nel suo essere rac-
colta ed esauriente. Dell’architetto svizze-
ro, poco pit che quarantenne, vengono
messi in risalto, in rapida successione, il
davvero precoce apprendistato ticinese
con i primi azzardi progettuali, gli studi in
Italia conclusi dalla laurea a Venezia con
Carlo Scarpa, gli incontri con 'opera di
maestri come Le Corbusier e Louis Kahn,
favoriti da Giuseppe Mazzariol che, a Ve-
nezia, ha avuto il ruolo di grande «promo-
tore» per 'architettura moderna, anche se
con esiti quasi sempre sfortunati. Una so-
stanziale novita rispetto a tutte le pubblica-
zioni precedenti su Mario Botta ed anche
rispetto ad altre mostre a lui dedicate &
I'importanza ora attribuita agli schizzi au-
tografi cosi come ai disegni d’invenzione.
Bene han fatto i curatori della mostra a
offrire del lavoro dell’architetto svizzero
quella sintesi panoramica attraverso una
novantina di schede tra progetti e realizza-
zioni. E se tale atteggiamento e piu che mai
giustificato proprio nei confronti di chi co-
me Mario Botta ha sempre pensato al can-
tiere, soprattutto come luogo di verifica di
certi assunti teorici, lo scindere allora il
complesso universo bottiano, come ha fat-
to Mirko Zardini, nei temi quali il luogo, la
luce, il muro o il tetto, lo spessore, la fac-
ciata, le aperture o le logge, pud apparire
pretestuoso se non deviante e certamente
arbitrario. C'¢ il rischio di compromettere
quella solidita di immagine anche quando
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questa nasce con una sua fissita indifferen-
ziata magari a volte pill enigmatica, a volte
pit semplificata che in altre occasioni.
Sempre perd siamo messi di fronte ad un
continuo intreccio di variazioni di scala, di
aggressione alla compattezza volumetrica,
di sperimentazioni planimetriche e classifi-
cazioni sull’'uso e rispondenza dei materia-
li, di liberazione infine delle facciate alla
ricerca di una loro prepotente figurativita
fin quasi a far assimilare quelle architettu-
re a vere persone, se non a figure animate,
recuperando quel vitalismo, quel panpsi-
chismo, quell’animismo che dalla tradizio-
ne nordica colta & trapassato giu nelle tra-
dizioni pit popolari delle valli ticinesi.

Lo sforzo da compiere & allora quello di
sottrarre I'immagine diffusa dell'intero la-
voro di Mario Botta dall’apparente prezio-
sismo e dalla raffinatezza estenuante dei
particolari derivante dal suo uso sapiente
dei materiali, dal suo vertiginoso virtuosi-

smo nel piegarli alle loro espressivitd pit
inconsuete. Si scoprira allora I'ascetismo
che c’¢ dietro quelle immagini architettoni-
che sempre solenni nella loro presunzione
di una poverta di fondo rovesciata ed esibi-
ta come valore. Non & un caso allora che
Botta abbia scelto come «affinita elettive»
in una recente mostra milanese dall'omo-
nimo titolo, un rilievo romanico del X seco-
lo, frammento di un capitello proveniente
da Villarsles Moines, come espressione piu
alta del contesto culturale in cui Botta si
trova ad operare ed alcuni frammenti di
una fontana-monumento come testimo-
nianza di arte popolare di cui certamente
deve sentirsi debitore. Ma di questi ele-
menti di partenza nulla rimane in Botta
sotto forma di «nostalgia». Senza rischi di
scivolamenti verso qualsiasi forma di me-
tafisica dell’architettura, il processo di
astrazione che sta alla base di tutto il per-
corso architettonico bottiano, sia nella fase
progettuale che in quella realizzativa, pud
dar conto di quale controllo ci sia da parte
dell’architetto svizzero dietro ogni sua scel-
ta linguistica, quale intima conoscenza e
quale profonda ricerca, nei confronti dei
«materiali»'assunti e costretti a parlare nel
modo pil inconsueto rispetto al loro uso
piu consolidato. Un repertorio formale sot-
toposto a continui spiazzamenti di signifi-
cato sembra quindi risultare dal sottile
equilibrio che si instaura tra concettuali-
smo di partenza e tensione alla concretezza
dei risultati costruttivi. Da cio scaturisce la
necessitd di una ricercata perentorieta di
quei segni nel paesaggio costituiti dalle ar-
chitetture di Botta ivi disseminate, senza
edulcorate mediazioni di sorta. Semmai un
sottile tentativo di pacificazione pare giun-
gere dal pacato dissolversi degli elementi
autoctoni assunti da Botta e le coraggiose
forzature cui egli stesso li sottopone per
sottolineare la lontananza dal loro primiti-
vo appartenere ad un luogo e ad una cultu-
ra particolare ma, nello stesso tempo in un
sottolineato rimando alle proprie radici ed
alle piu private inclinazioni per il sapore
locale.
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