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filologico. La seconda sezione invece, piu
propriamente progettuale, ospita le propo-
ste di una trentina di architetti internazio-
nali invitati a proporre su un piano allusivo
e metaforico i temi affrontati nella sezione
storica della mostra.

Per un ente come la Triennale si tratta di
un’importante novita e forse anche di un
non marginale cambiamento di rotta: aver
apertamente rinunciato a chiedere agli ar-
chitetti invitati modelli che diventassero in
qualche modo punto di riferimento per la
produzione futura, proprio quando l'ec-
cesso di propositivita che da anni ha ormai
devastato anche il paesaggio domestico si &
tramutato in offerta selvaggia svuotata di
qualsiasi contenuto. Restituire allora pause
di riflessione al momento progettuale, fa-
cendo si che il nodo filosofico centrale del-
la parte storica dell’'esposizione (quello
cio¢ della «civilizzazione») sia ripercorso
nella trasformazione sociale dell’abitare, &
un modo per cercare di riannodare fili da
troppo tempo interrotti. Questo passaggio
deve essere stato abbastanza traumatico
poiché l'integrazione tra le due parti, quel-
la storica e quella progettuale, deve aver
subito qualche scollamento. Di fatto poi si
€ mantenuto scisso l'ottimo catalogo stam-
pato per Electa in due parti distinte, quella
dei saggi e quella dei progetti, come se gli

Mario Bellini con la collaborazione sciciti-
fica di George Teysset e di un gruppo di
collaboratori, tra i piu qualificati storici
dell'architettura quali Marco De Michelis,
Robin Middleton, Monique Mosscr ¢ An-
thony Vidler, ha come sottolitolo «la casa
dell'uomo: archetipi e prototipi» ed & strut-
turata in due sezioni parallele, di cui la pri-
ma, di pura analisi storica ¢ documentaria,
costituisce la struttura stessa della mostra
e ripercorre la storia occideutale dell’abita-
re domestico attraverso gruppi tematici
che ne restituiscono la genealogia, anche
senza seguire un andamento cronologico e

«Le cittd immagirate» intende porsi come
momento preparatorio alla esposizione in-
ternazionale della XVII Tricnnale, vero no-

italiani e stranier
I contributi
innovativi della

do centrale dell’intera iniziativa, sul tema
«Le citta del mondo». La mostra, curata da
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Intervista ad Eugenio Peggio

— Con questa mostra la Triennale di Mi-
lano — di cui sei presidente — definisce
pitt marcatarente una fisionomia e un
progetto culturale. Non tutti gli enti cul-
turali italiani possono vantare gli stessi
mieriti. Come ci siete arrivati?

— Siamo stati assenti per moltissimo
tempo dalla scena culturale, con la crisi
vissuta soprattutto ncgli anni scttanta.
Anche per questo qualcuno avrebbe pre-
ferito decretare la morte di questa istitu-
zione. Abbiamo lavorato per invertire la
rotta. Questa esposizione dimostra che la
Tricnnale pud vivere ¢ tornare ad oceu-
pare lo spazio del dibattito culturale. Ab-
biamo linalmente ottenuto il rifinanzia-
mento statale, cifra non clevatissin, e
miliardi 'anno, e tuttavia che ha reso
possibile per ora Pattuasione dei pro-
grammi. La nostra spesa corrente supera
di poco il dieci per cento, il resto v eelle
attivitd culturali, che si avvalgono anche
del contributo di enti pubblici ¢ privan, il
Comune di Milano, imprese piccole ¢ me-
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I dopo, la citta

dic, professionisti... un esempio: 'arreda-
mento di questa mostra ci € stato pratica-
mente donato, cosi come l'impianto di il-
luminazione, e gli stessi ventisette proget-
ti presentati sono frutto dell'impegno fi-
nanziario di molte industrie lombarde.

— Dove punta la Triennale per il futu-
ro?

-— Vogliamo tornare ad essere in pratica

un ente che fa esposizioni internazionali,
come nel passato. Siamo sulla buona
strada. Avevamo subito una sorta di ca-
dua in prescrizione presso il Bureau in-
ternational des expositions, ma adesso
sinmo quasi al riconoscimento ufficiale, e
nella primavera dell'87 col Bureau si fara
la imostra internazionale sulle citta del fu-
turo.

- Che prograrumni, a breve scadenza?

-— Con «ll progetto domesticor, & inizia-
ta una specie di trilogia. Dopo 1 luoghi
dell’'abitare, sara la volta, per la prossima
primavera, dei luoghi del lavoro. Tema

storici che pure immagino abbiano pensa-
to agli inviti da formulare agli architetti
non abbiano voluto lasciarsi troppo coin:
volgere. Cosi, mentre la parte storica pre-
senta una propria serratissima concatena-
zione di temi e di materiali davvero straor-
dinari, pitl improvvisata risulta la sezione
progettuale. A parte alcuni risultati davve-
ro eccezionali, si ha I'impressione che pur
volendo questa Tricnnale deliberatamente
rinunciare a farsi occasione di proposizio-
ne di nuove immagini, anche per sottoli-
neare le proprie distanze culturali dal fre-
netico susseguirsi di tante altre occasioni
espositive, poi, in realta, legittimi un mas-
siccio rientro di spicciolo design, non uffi-
cialmente invitato.

Quattro «cantucci» di manzoniana me-
moria sono riservati ad altrettanti architet-
ti invitati a riflessioni pitt generali che co-
stituiscono certg la parte pi emblematica
dell’intero percorse espositivo, per il loro
essere degli «a solo», senza il vincolo di un
tema che faccia strettamente riferimento
alla contigua e parallela parte storica. Il
primo di questi, progettato da Franco Puri-

affascinante: riguarda la storia industria-
le e il futuro della sua evoluzione, fino al
delicato, evidente, problema della distin-
zione tra lavoro manuale e intellettuale,
che va scomparendo. Si avranno, accan-
to alla presentazione delle architetture,
altre riflessioni culturali: film, dibattiti,
con la presenza di istituzioni, tecnici, sin-
dacati. Andremo 2 documentare e visua-
lizzare tutti i passaggi, dalla catena di
montaggio alla automazione, dalla minie-
ra alla navicella spaziale...

— E dopo? -

— La trilogia si concludera, con la mo-
stra sulla «citta immaginata», con le que-
stioni aperte nella modifica del territorio
in Italia, il nesso tra riconversione indu-
striale e assetto urbano, soprattutto. Pen-
sa a quante aree industriali sono oggi ab-
bandonate e quali possibili usi nuovi sug-
geriscono, ma pensa anche ai problemi di
Roma, della citta politica per eccellenza,
la dislocazione dei servizi ministeriali, i
quarticri direzionali, il loro sviluppo. Ec-
co, questo programma dovra servire an-
che a misurare le possibilita del nostro
ricco patrimonio di intelligenza architet-
tonica, poco utiiizzato tinora nel paese,
malgrado i riconoscimenti internazionali
che giungono agli architetti italiani, indi-
scutibilmente...

ni, ripropone il tema della capanna laugie-
riana con il mito dell’abitare primigenio in
una macchina architettonica tra le pii
complesse dell’intera esposizione. Fonden-
do due momenti diversi, quello urbano,
rappresentato da una torre € da un portica-
to, e quello naturalistico, rappresentato
dalla foresta in cui l'archetipo deila capan-
na primitiva si fonde e si confonde, Purini
tende a formulare una sorta di tempio
ideale che nel suo essere anche portale
d'accesso, soglia da varcare, costituisce
uno degli introibo piu alti non solo alla mo-
stra ma alla comprensione stessa dellar-
chitettura anche per il grande pubblico.

E questo ¢ davvero uno dei grandi meriti
di questa iniziativa: aver pensato ad un
pubblico pia allargato, senza demagogia e
senza rinunciare a livelli e contenuti cultu-
rali alti, e giungendo anzi ad un grado di
spettacolarizzazione ¢ godibilitd davvero
insoliti. Seguire allonr litinerario espositi-
vO € un po’ come ripercorrere, in una sorta

— La Triennale significa, anche, Mila-
no. E questa una ambizione di snuova
centralitd»?

— La Triennale & nata come frutto della
iniziativa della piccola e media impresa
milanese, con origini e finalitd democrati-
che, di sinistra. Da sempre si ¢ impegnata
sul progetto, sul rapporto industria-servi-
zi sociali, suggerendo soluzioni, prospet-
tando problemi. Arti decorative, design,
architettura e urbanistica sono i suoi
punti di riferimento. L'ambizione ¢ quclla
di riflettere sulla esperienza storica e di
guardare al futuro, rafforzando una tra-
dizione ed allargandone le possibilita di
sviluppo. Certo, per fare cid, molte cose
dovrebbero cambiare. Intanto, lo statuto.
Ne abbiamo preparato uno nuovo. Biso-
gna superare vincoli giuridici, che legano
I'ente culturale agli enti previdenziali pa-
rastatali. Un assurdo che deve essere
cambiato. Ci vuole ana nuova legge. 1l
governo dovrebbe provvedere a trasfor-
marc la nostra proposta di statuto in dise-
gno di legge. Il governo dovrebbe provve-
dere a trastlormare la nostra proposta di
statuto in disegno di legge. Se non lo Fara,
pensiamo che dovrebbero farlo, e al pia
presto, le forze politiche in Parlamento.

Duccio Trombadori

DELLA CASA

Una stanza da letto di Ettore Sottsass; in basso, la casa palestra di Office for Metropoli-
tan Architecture di Rotterdam

di viaggio perduto, non tanto le «stazioni»
private della propria esistenza, su un piano
di pura nostalgia, quanto piuttosto il senso
pitt generale di una esistenza intesa come
intreccio continuo di rapporti culturali, so-
ciali e storici di portata universale, in un
rimando tra infinitamente piccolo e smisu-
ratamente grande.

Un altro merito non trascurabile della
mostra & avere [inalmente rotto le strette
maglie del dibattito architettonico per
quanto riguarda il contemporaneo, sem-
pre fondato su un «milanocentrismo» poco
sostenibile ma strenuamente e corporati-
vamente difeso dai canali di diffusione del-
la produzione architettonica. Aver quindi
affidato a Franco Purini — tra l'altro unico
architetto romano invitato — l'apertura vi-
siva della mostra non puo che essere salu-
tato come sforzo non trascurabile.

Il grande spaccato progettato da Aldo
Rossi con il suo «teatro domestico» coniuga
la mediterraneitd delle rare presenze di
quelle stanze quasi vuote ma ben tenute, la
malinconia dell'abbandono delle stanze so-
pravvissute senza ormai piu i solai, ¢ la
scientificita del fronte laterale con le scale.
Rossi ottiene cosl una sorta di bassorilicvo
architettonico che tale vuole rimanere pur
nella sua tridimensionalita, teso semmai a
farsi rileggere simultaneamente come rap-
preso ¢ folgorato da uno squarcio improv-
viso, mantenuto in uno stato di sospensio-
ne tra immagine di luogo abbandonato, di
universo di sopravvissuti, e l'affettuosita di
una pausa da meriggio estivo dopodiché
tutto & pronto a mettersi di nuovo in moto
e ad animarsi. Ma e certo la «scatola dcll’a-
nimar, vero € proprio muro della memo-
ria, progettato da Mario Bellini, I'angolo
autoriflcssivo dell’intera mostra.

Una rigorosissima classificazione di for-
me architettoniche ospitate in una teca,
oscillante tra tentativo di archiviazione e
osscssiva sequenza cimiteriale, riesce a
mantenere quella che potrebbe trasfor-
marsi in un nauscante banchetto architet-
tonico, in una parete delle possibili varia-
zioni sul tema, con l'evidente intento di di-
chiarare come non si possa ormai sfuggire
alla condanna della coazione a ripetere.

Né muro del pianto, quindi, né sepolcro
foscoliano cui ispirarsi, ma lucida consta-
tazione ¢ accettazione dell’'csistente. Ed ¢
propyio sul vibaltamento o sull’allineamen-
to rispetto a questa iniziale «linca di con-
dottar, spictata nel suo disincanto e terrifi-
cante nel suo valore proletico, che sembra-

no rispondere gli architetti invitati a for-
mulare le loro proposte. Massimo Scolari,
con la sua «stanza del collezionista», sugge-
risce alcune tra le riflessioni piit amare
dell'intera mostra, ricostruendo l'archeti-
po dell’'arca del diluvio universale, nella
sprezzante solitudine di chi accetta come
sfida la propria distanza dalle cose e dal
mondo circostante,

Sul versante di una progressiva spolia-
zione di qualsiasi ridondanza, pur nell'irri-
nunciabilita della tradizione consolidata, la
«stanza dell’artista» di Arduino Cantafora
parla anch’essa del ritrarsi malinconico in
un universo privato, carico di umori, fatto
di passioni sopite ed estenuanti attese. ‘Tut-
ta di tipo concettuale l'operazione che I'0-
ma conduce sulla «casa palestra» dilatan-
do, dissacrando ¢ trattando come puro ma-
teriale, come puro pretesto, un testo sacro
per l'architettura moderna come il padi-
glione di Barcellona di Mies van der Rohe.
Sul versante della pura enfatizzazione og:
gettuale, tra gioco ironico, esasperazione
funzionale cd una smisurata fiducia nelle
«sorti progressive» dell’'umanita, senibrano
muoversi le proposte di Jan Navarro Bal-
deweg, Denis Santachiara, Alice Aycock e
Heinz Tesar.

Altri, come Etore Sottsass, Paolo Dega-
nello, Andrea Branzi e Clino Trini Castelli,
tendono a configurare l'intera proposta
progettuale come un universo architettato
e risolto nei minimi particolari, esasperan-
do ogni clemento, sino a togliere qualsiasi
parvenza 'di sola funzionalita. C'¢ poi chi
pensa a un mondo ridotto a macchina co-
me John lHeiduk, con la sua casa mobile, o
Peter Eisenmann, con la sua casa che cre-
sce, vero e proprio teorema a partire dalla
sua costituzione in termini di memoria e
immancnza, o ceme le complicazioni for-
mali di George Ranalli sembrano indicare.

Altri si sono posti in termini puramente

risolutori di problemi specifici come Cini
Boeri, Andreas Brandt, Achille Castigolioni
o Umberto Riva. Nessuno comunque in
termini evasivi, tesi semmai a dare struttu-
ra a nuovi bisogni. E chiaro comunque che
questi accostamenti, pur nella loro forzatu-
ra, tendono a ridare autonomia ai singoli
progetti, peraltro connessi alla trattazione
storica delle vicende dell’abitare. Vicende
trattate per temi separati e ricondotte sotto
alcune indicazioni di dichiarata derivazio-
ne dagli studi di Norbert Elias, i cui testi da
alcuni anni sono diffusi anche in ltalia e
nella cultura architettonica, soprattutto,
bruciati forse per la [retta e la paura di
arrivare troppo tardi.
. Le sezioni storiche riflettono a pia ripre-
se il pensicro di Elias ma conservano sem-
pre una grande intelligenza nella estrapola-
zione di temi particolari ed un grande fa-
scino nella scelta dei materiali. Vi sono par-
ti, quali il passaggio tra il formalismo ari-
stocratico e il Funzionamento empirico del-
la cultura borghese dell'abitare, di grande
importanza grazie anche alla formazione
specifica su studi precedenti degli stessi cu-
ratori. Certo la mole di materiale da con-
trollare, anche tenendo conto delle diversi-
ta geografiche e culturali, ha costretto a
bruschi tagli. Si & corso qualche rischio di
omogeneizzare troppo, come se tutto aves-
se origine da un unico ceppo, anche perché
si trattava di porre sullo stesso piano mate-
riali straordinari con altri puramente do-
cumentari, e di spaziare su un universo
incontrollabile dai risvolti poco teorizzabi-
li. C'e qualche caduta nel cattivo gusto dei
reperti e nella scelta non sempre esempla-
re del materiale iconografico, una insisten-
za cccessiva su alcuni punti, e concessioni
SC Non proprio compiacenze, per ¢sempio,
nell'esibire gli «oggetti di affezione» di Man
Ray. Ma la tenuta complessiva & talmente
alta da meritare pin visite, sc non altro
quando si sard completata la lettura della
raccolta dci saggi ospitati nel voluminoso
catalogo. Anche se, a proposito di quest'ul-
timo, mi piacerebbe si tornasse a conside-
rare 'opportunita che i cataloghi tornino a
presentarsi in gquanto tali, con la schedatu-
ra delle opere in mostra, ¢ non solo con le
sapienti letture incrociate dei contributi dei
singoli specialisti.



