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Cultura

Arte

I disegni di Aldo Rossi a Torino

’architetto ha
un cuore antico

B Davvero coraggiosi i responsabili della
mostra dedicata ad Aldo Rossi, tuttora in
corso all'Accademia Albertina di Torino
che con il Gruppo finanziario tessile e la
Regione Piemonte ha promosso questa ini-
ziativa, a precisare, fin dal sottotitolo, che
si tratta di una mostra di soli disegni di
architettura e non di progetti o di opere
realizzati dallo stesso architetto, dal 1967
ad oggi. Tutto questo proprio in un mo-
mento di diffuso fastidio nei confronti del
disegno inteso come pratica autonoma,
sganciato cio2 da ogni immediata rispon-
denza se non proprio ad esigenze di cantie-
re, almeno di diretto riferimento proget-
tuale.

E evidente che chi ha curato questa mo-
stra ha inteso privilegiare non tanto l'itine-
rario progettuale di Aldo Rossi quanto gli
elementi, rintracciabili nei suoi disegni pit
privati, che strutturano il pensiero archi-
tettonico rossiano. Tra questi, in particola-
re, la memoria, quella collettiva e quella
privata, la passione civile e la coscienza
storica, l'impegno etico e quello politico, i
dati pit autobiografici e le trasformazioni
sociali che hanno in qualche modo condi-
zionato, come vere € proprie mutazioni
epocali anche la particolare visione rossia-
na dell’architettura, del mestiere di archi-
tetto e della trasmissione disciplinare. Cer-
to tutto cid non costituisce assolutamente
una novita, almeno nella tradizione esposi-
tiva delle opere di A. Rossi. Dalla mostra
romana del 1979, alle pil1 recenti di Mode-
na e Perugia del 1983, a quella attuale di
Torino, direi anzi che tutte queste iniziative
mantengono, cosl come i relativi cataloghi,
una continuitd visiva sino a configurarsi
come vere e proprie tappe di aggiornamen-
to di un lavoro in progressione.

L'operazione condotta da Carlo Olmo &
certo pit ambiziosa e di piu difficile con-
trollo anche per il suo sforzo totalizzante di
riconsiderare vent'anni dell'attivitd di A.
Rossi. 1l tutto attraverso le sue dichiarazio-
ni di poetica ed i suoi scritti sempre con-
frontati con i disegni piu privati, costretti
ad assumere una sorta di emblematicita
forse eccessiva rispetto alla loro stessa
frammentarieta, nel costituirsi come sem-
pre nuovo e diverso ordine del discorso. A
questo punto, ogni disegno scelto avrebbe
dovuto essere rappresentativo se non di
una svolta nel pensiero architettonico, al-
meno di una sua parziale correzione di tiro
per non rischiare di diventare una sorta di
«architettura a programma» di dechiri-
chiana memoria con la sua ostentata ripe-
titivita.

Forse allora non bastava consultare I'ar-
chivio rossiano dei disegni «superstiti» ai
saccheggiamenti di ogni tipo, ma occorre-
va rintracciare anche altri disegni che si

nessero come momento significativo
nella formulazione di una cosl particolare
visione architettonica. Bastava privilegia-
ré, anziché l'inedito ad ogni costo, la se-
quenza dei capisaldi nella formulazione di
un pensiero compiuto, individuare i dise-
gni autografi rispetto a quelli allografi, pro-
prio per l'impegno assunto, colmare infine
vuoti altrimenti inspiegabili, come se ci si
fosse accontentati di cid che si & riusciti a
mettere insieme. Risultera evidente allora
che piuttosto che la tarda versione del 1967
dello studio per il monumento di Segrate,
forse andavano rintracciate le precedenti
elaborazioni, nelle quali, per la prima vol-
ta, si presentava il tema dello «scorrimen-
to» tra loro delle singole presenze architet-
toniche, ridotte a puri archetipi.

Anche il tema dell’antropomorfismo in
architettura sino-alla configurazione di
una vera € propria struttura osteologica
della stessa, come accade nel cimitero di
Modena, ha, nella mostra, un riconosci-
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mento forse marginale rispetto alla rile-
vanza che avra nell'intero itinerario pro-
gettuale rossiano. Un altro tema che non
poteva essere sbrigativamente affrontato &
certo quello della concentrazione di diversi
elementi attorno ad un nodo centrale che
si va man mano sostituendo alla «disper-
sione» della struttura «a ponte» delle diver-
se parti poste in successione come pura
elencazione. Dal progetto per il Municipio
di Muggid del 1972 alla scuola realizzata a
Fagnano Olona, a quella per Broni, I'archi-
tettura rossiana pare ordinarsi secondo
un'idea di centralitd da cui tutto si irradia
in una idealizzazione di ereditd umanisti-
co-rinascimentale. E sono questi gli anni di

pil accentuata «nostalgia mediterraneas,
quando ancora pareva possibile ascoltare
la vocazione dei luoghi sino a reintepretarli
fedelmente piu che reinventarli in una ri-
cercata condizione di estraneamento. Biso-
gnera giungere alla formulazione della
«Citta Analoga», €, piu tardi, al progetto per
un «Teatrino Scientificos, perché l'indiffe-
renza sia esibita come valore, lo spiazza-
mento delle parti, di ricordo duchampiano
come regola compositiva quasi a sottoli-
neare lo sradicamento cui anche il paesag-
gio urbano & ormai sottoposto. E proprio in
quegli anni che si moltiplicano le fissazioni
architettoniche rossiane declinate nei mo-
di pid diversi. Si mescolano tra loro pre-

senze svuotate dei contenuti originari, cita-
zioni storiche e presenze di un intimismo
esasperato in un «montaggio delle attrazio-
ni diverse», che, esibite come sono sullo
stesso piano, tendono non solo a negarsi
tra di loro, ma a negare persino la presenza
di un luogo precisato e riconoscibile.

Eppure & proprio con l'idea dell’architet-
tura esepolta» rintracciabile nel progetto
del «Teatrino Scientificos, su un registro
oscillante tra il lucido e I'enigmatico, che si
apre la grande stagione rossiana dell’archi-
tettura «domestica». Un'architettura fatta
di oggetti familiari proprio perché, come
egli stesso suggerisce nel catalogo torinese,
pubblicato con grande cura dalla Mazzot-
ta, «forse amiamo di piu le forme che me-
glio comprendiamo perché hanno pervaso
la nostra educazione». E cid pare applicarsi
alle parti piti propriamente architettoniche
cosl come agli oggetti imbanditi di cui si va
sempre pit popolando, da allora, la rap-
presentazione rossiana. Il bicchiere o la lat-
tina di Coca-Cola cosl come il pacchetto di
Gauloises, o l'orario ferroviario che popo-
lano sempre piu frequentemente i disegni
con la stessa incidenza dell’architettura so-
no posti nella condizione di vere e proprie
presenze simboliche.

Anche quando a partire dal 1980, le oc-
casioni di architettura di grande respiro si
andranno facendo sempre piu concrete
per A. Rossi, dalle esperienze progettuali e
costruttive berlinesi, alla sistemazione del-
I'area di Fontivegge a Perugia, al progetto
per il Teatro Carlo Felice di Genova, fino al
quartiere per la Giudecca a Venezia, il dise-
gno privato inteso come momento di rifles-
sione teorica e come verifica di un ossessi-
vo processo di formalizzazione, sembra
trovare nuovi livelli di applicazione anche
piui totalizzanti senza neppure il timore del-
la nota poetica, della caduta in un universo
ormai trasfigurato. E cosl gli studi per un
«Theatrum Sabaudiae» riescono a qualifi-
care come complesso tema urbano, come
vera e propria parte di cittd, di una citta
fatta di pezzi e di parti separate come ave-
va riconosciuto per primo l'indimenticabi-
le Ezio Bonfanti, 'occasione di un recente
edificio che Rossi ha realizzato proprio a
Torino per il Gft.

Francesco Moschini
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“Vero West” di Sam Shepard

Un tranquillo interno
- in California

Luca Barbareschi
e Massimo Venturiello

B Apologo del declino del «mito
americanos, sceneggiatura della
crisi irreversibile della famiglia,
crepuscolo crudele e sfida irrisolta,

" impossibile, Vero West di Sam She-

pard & il copione «manierista» della
disgrazia americana, dell’America
caduta in di ia. La prateria, il
deserto, la birra, il cinema, i dollari,
i sentimenti «forti», il coraggio: tut-
to cid non & che spazzatura, residuo
nostalgico di un'era di potenza e do-
minio, scatolame avariato che pun-
teggia un paesaggio in disfacimen-
to, il tramonto furente di ideologie
insostenibili.

Vero West, in scena al teatro Val-
le, espone i sintomi degradati di una
malattia irreversibile, I'ambiente in-
fettato da gesti sovrabbondanti,
inutili e pletorici come ogni gesto
che non conduce ad una modifi-
cazione della situazione di parten-
za. Due fratelli si fronteggiano in
una ssfida infernale» che di demo-
nico non ha che il girare a vuoto di
facce, occasioni, violenze verbali,
occhiate, rapine psicologiche desti-
nate alla distruzione finale, all’auto-
distruzione come soluzione di un

impossibile conflitto fra mondi in
estinzione. In un tranquillo interno
resecato nel deserto della Califor-
nia, Lee e Austin contrappongono
«naturas e «cervello» in uno scontro
addomesticato che si risolvera nel
rovesciamento delle parti: l'intellet-
tuale, lo sceneggiatore, 'uvomo di
cultura che ha conquistato succes-
so e denaro, decidera di mettersi
alla prova rubando televisori e to-
stapane, per dimostrare al fratello
che pud fare come lui; il rude cow-
boy, il custode dei sentimenti arcai-
ci, il sacerdote della primitivita,
conquisterd lo show-business con
una storia di «vita vera» da vendere
agli schermi, dimenticando per un
momento la corruzione avvelenata
della civilta degli affari.

Commedia ironica, parabola sul-
la crisi dei valori, architettura «sma-
nierista» della discesa ai piccoli in-
feri della verita banale e orrida del-
la sconfitta quotidiana, Vero West &
una esercitazione sulla capacita di
scrivere il gid noto, il gid visto, il
tutto-saputo, con la secchezza e la
durezza di chi sa riproporre un pas-
sato «innocuo» senza rischiare trop-

Massimo Venturiello & un attore
che esprime se stesso con energia
compressa, un cavallo da corsa te-
nuto immobile troppo a lungo,
mantenuto lontano dalla competi-
zione. La sua & una forza fisica che
non riesce a rompere gli argini, a
scatenarsi fino a devastare cid che

lo circonda. E un disadattato che
pianta i piedi nel cuore dei proble-
mi e ne smaschera la patina di co-
pertura, mettendo a disagio gli altri,
I'assuefazione degli altri alla placi-
da inevitabilita del fallimento. Ven-
turiello & isterico, sfrontato, elettri-
co, aggressivo, violento, provocato-
re quanto basta ad esprimere un
naturalismo meticoloso e feroce,
nella nitidezza spietata di una scena
che si sporca di impotente violenza.
Venturiello & invadente, contagioso,
mostra grande sicurezza corporea,
invadenza fisica nell'occupare la
scena e «sporcare» lo spazio dell’al-
tro. Riesce a prendere sempre di
contropiede Luca Barbareschi, gli
taglia la battuta in gola, cosi come
gli toglie la terra sotto i piedi.

Dal canto suo, Luca Barbareschi
mostra una raffinatezza sagace,
una astuzia vorace, un disegno luci-
do nel contrastare Venturiello, una
capacita di adattamento sinistro al-
la parte che ne fa un attore cerebra-
le, un interprete «astratto» della de-
vastazione fisica e morale alla quale
¢ sottoposta la scena. Nel duello
spietato del corpo contro il cervello
non si sa chi vince; o, meglio, si sa
che perdono tutti e due, i resti di
una civiltd oltraggiata che la regia
di Franco perd lascia scorrere con
naturalezza nella scena iperreale e
lindamente complice di Antonio
Fiorentino.

Maurizio Grande



