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IL POETA E LA MACCHINA

Architetturae
rivoluzione nel
secolo delle grandi
trasformazioni
tecnologiche e

industriali.

Ripensando
all’opera di Le

Corbusier,
interprete e

pioniere del

movimento
moderno

di Francesco Moschini

M Bene ha fatto la citta di Venezia a preve-
nire le numerose iniziative preannunciate
per l'avvicinarsi del centenario di uno dei
piu straordinari maestri dell'architettura
moderna come Le Corbusier, scegliendo di
puntare l'attenzione su un tema del tutto
particolare, come & quello di Le Corbusier
pittore e scultore, per rintracciare nel lavo-
ro del maestro, prima ancora che le ragioni
fondative della sua idea dell'architettura,
quelle del rapporto con la cultura figurati-
va coeva. Ed e proprio significativo che sia
stata Venezia ad aprire le celebrazioni, una
cittd che Le Corbusier ha molto amato e a
piu riprese «riletto» nei suoi appunti di
viaggio. Una citta per la quale ha elaborato,
oltretutto, uno dei suoi ultimi progetti per il
nuovo ospedale. Cosl come é significativo
che sia stata la Olivetti a sponsorizzare una
simile iniziativa, quasi a sottolineare l'in-
tenso legame che per anni ha unito la felice
utopia di Adriano Olivetti con l'attivismo
entusiasta ed ottimista di Le Corbusier.
Straordinaria quindi l'occasione, dopo-
quella altrettanto significativa di Palazzo
Strozzi nel '63, per rendere omaggio ad un
maestro che ha condizionato il nostro seco-
lo, non solo per quanto riguarda il dibattito
architettonico, ma piu in generale la men-
talita e if gusto di un'intera cultura.
Charles-Edouard Jeanneret, che prende-
ra solo nel 1920 lo pseudonimo di Le Cor-
busier, & riuscito in oltre mezzo secolo di
attivita progettuale a percorrere uno degli
itinerari architettonici di pit assoluta uni-
tarieta. E riuscito inoltre a isolare, all'inter-
no del proprio itinerario progettuale, alcu-
ni momenti di grande portata teorica sino a
far coincidere, in alcune sue realizzazioni,
come nel caso del padiglione dell’Esprit
Nouveau del 1925, la sua utopia fiduciosa
nelle «magnifiche sorti e progressives con
la concretezza dello scontro con il quoti-
diano: a cominciare dal sofferto rapporto
~ con la committenza. Tutto cid verificato
sul singolo oggetto, dalla costruzione speri-
mentale come le due case del Weissnhof di
Stoccarda del 1927 all'intero progetto per
un quartiere a Pessac del 1925, sempre riu-
scendo a fare di ogni occasione architetto-
nica il campo di applicazione di una sua
teorizzazione che trovera nel 1926, attra-
verso la formulazione dei «cinque punti» di
una nuova architettura, un momento di
grande tensione morale nonché di impre-
scindibile svolta.
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Le formulazioni allora della costruzione
su pilotis, del tetto giardino, della pianta
libera, della finestra a nastro e della faccia-
ta libera, oltre a trovare occasioni di pun-
tuale verifica nelle case disseminate nella
banlieue parigina, nonché una loro siste-
matica applicazione teorica nella casa «Sa-
voie» a Poissy, saranno abilmente reinda-
gate e reinventate nei progetti di piu largo
respiro; dalla Cité de Refuge a Parigi fino
alle esperienze piu tarde e pii magnilo-
quenti quali quelle dell’'unita di abitazione
a Marsiglia ¢ di Nantes e Berlino poi.

All'interno di questa «disseminazione
linguistica», perseguita con ostinazione per
anni, si collocano le esperienze piu «isola-
te» e pil «monumentali» come quelle del
progetto per il palazzo della Societa delle
Nazioni a Ginevra o quelle del Palazzo del
Centrosoyuz a Mosca, o ancora quella del
Palazzo dei Soviet, esperienze mantenute

Esposte a Venezia le pitture
puriste del grande artista

La tavolozza

di Corbu

B Gli amici veneziani di «Corbus, il
grande maestro dell’architettura moder-
na, hanno inaugurato, al Museo Correr,
una mostra delle sue opere pittoriche.
Scelta di alta qualita e di grande impe-
gno storico. 70 dipinti, 20 sculture, un
centinaio di dtsegm, collages, smalti e
cartoni, quasi tutti provenienti dalla
Fondazione Le Corbusier di Parigi, do-
cumentano un itinerario che muove i
primi passi proprio con una serie di
schizzi su Venezia (S.S. Giovanni e Pao-
lo e la Piazzetta dei leoncini, dieci vedute
di Venezia, S. Giorgio dei Greci, l'Ospe-
dale dei mendicanti, ecc.) realizzati nel
1915, in occasione del famoso sviaggio in
Orienter, e molto attenti alle caratteristi-
che morfologiche della citta, quasi a pre-
figurare quelle tematiche sullo sviluppo
urbano che tanto lo appassioneranno
negli anni a seguire. Vi sono poi gli stu-
dl, pieni di gusto, realizzati tra il 18 e il
'19, vere ¢ proprie anticipazioni di opere
pittoriche, fatti con la mina di piombo
sulla cana, e si giunge, in un crescendo
via via piu intenso, nel quale si ricono-
scono gli influssi che vanno da Picasso a
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sul filo della licenza, della deroga, dell’ano-
malia perseguita ad ogni costo in una sorta
di esibizione meccanicistica delle logiche
compositive e figurative.

Quasi a corollario di queste piu eclatanti
esperienze Le Corbusier si riserva una sor-
ta di cantuccio poetico, di caduta intimista,
sino quasi a recuperare il valore e il sapore
della cultura e dei materiali del luogo, in
una serie di piccole esperienze progettuali

A

come la straordinaria casa per i suoi geni-
tori a Corscaux-Vevey. Se solo alla fine de-
gli anni 40 la formulazione piu completa
sul piano teorico approda alla teorizzazio-
ne del Modulor, la paziente costruzione di
questa specie di summa dell’epoca moder-
na aveva auto gid concrete avvisaglie in
alcune esperienze straordinarie come quel-
la dell'Immeuble Clarté di Ginevra cosl co-
me nel padiglione svizzero della citta uni-

At

Le Corbusier,
«San Giorgio
dei Grecinr
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Braque, da Léger a Miro (penso soprat-
tutto alle sculture), da Picabia a Man
Ray, fino agli ultimi schizzi che traccio
poche settimane prima di morire, nel
1965, su quegli scogli di Cap Martin che
tanto amava.

Mollti sono i pezzi di notevole qualitd e
suggestione, dalla Crise du tabac et vie
de chameou alla serie di Ozon, fino alla
sua icona piu riuscita, quella main ou-
verle che aveva trovato leggendo le fa-
scinose pagine del Cosl parld Zarathu-
stra. L'allestimento, creato da Achille
Castiglione, non poteva essere piu in li-
nea con i gusti del maestro: alle pareti
un grigio béton brut fascia gli ambienti;
le cornici delle opere sono in legno non
piallato, a ricordare le casseformi, la-
sciate a faccia a vista perché il getto di
cemento, solidificandosi, acquistasse la
trama, quasi il sapore, dell’'elemento na-
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turale. Le logge hanno pareti e pavimen-
ti dipinti con quella stessa tonalita di
rosso che ritroviamo nell’'unitad di abita-
zione ed in mollti altri edifici; le poltron-
cine per la sosta sono tjuelle di Cassma.
prodotte su disegno del maestro.

Una sola, p:cco!a, delusione. Ct sarem-
mo aspettatt che, cogliendo il pretesto, i
curatori, avessero rotto, come per gli
schizzi iniziali, la gabbia della sola pittu-
ra mettendo in mostra i materiali predi-
sposti per quell’Ospedale di Venezia, che
all’'epoca }gece tanto discutere e che poi
non venne realizzato. Un passo avanti
rispetto a Chandigarh e a Ronchamp, o
indietro? Un ritorno ai principi, opo
averli infranti con gioia? Poleva essere
l'occasione giusta per rivedere le carte e,
con serenitd, esprimmere un giudizio che
non risenta pin delle antiche polemiche.

Mario Pisani

Le Corbusier,
«Dieci vedute
di Venezia»

versitaria di Parigi. Se attorno agli anni 50
con la cappella di Ronchamp prima e col
convento della Tourette poi il segno lecor-
busieriano diventera pil eversivo nella sua
drammaticita, quasi a sconfessare una sor-
ta di rigorismo etico in nome di una mag-
giore libertd espressiva che registrasse le
tensioni pili private oltre che quelle sociali,
tutto cid non dovra leggersi come cambia-
mento di rotta, proprio perché, ancora una
volta, per Le Corbusier si tratterd sempre
di costruire |'architettura con la luce, con
I'ombra, sino a portare in tensione i mate-
riali caricati di una loro «drammaticita»
che l'idea di moderno sembrava aver co-
stretto a cancellare.

Bisognera arrivare alle esperienze orien-
tali di Ahmedabad prima e di Chandingarh
poi per ritrovare, come memoria lontana,
gli echi di quel viaggio d'oriente che, attra-
verso la fotografia e attraverso i Croquis
de Vojage, si era sforzato di appuntare ne-
gli anni giovanili e che, apparentemente
sconfessati, ritorneranno in maniera pro-
rompente sino a matcrializzare nel gesto
quotidiano, nell'immagine dell’aspirazione
collettiva, i valori pit autoctoni di quell'o-
perare «in esilio», di quel lavorare senza
precisi punti di riferimento che non fosse-
ro dati dall’attento ascolto della cultura di
quegli stessi luoghi.

Nell'opera e negli scritti di Le Corbusier
pensiero classico e pensiero moderno sem-
brano profondamente intrecciati, nono-
stante la insistenza sull’aspetto tecnologico
fin quasi all'identificazione tra modernita e
tecnologia. Le ambiguita del suo pensiero,
che fra I'altro lo hanno reso difficilmente
collocabile sia all'interno dell’Avanguardia
che del Movimento Moderno, si scoprono
fondate, qualora le si analizzi alla luce del-
I'enfasi con la quale egli esalta la tecnica
moderna, sull’ambizioso progetto di com-
prendere in un unico disegno le moiteplici
presenze e contraddizioni proprie del «mo-
derno», contro il quale egli sembra, contra-
riamente ad ogni apparenza, ingaggiare
una vera e propria battaglia, quasi forzan-
do le tecnologie esistenti per impicgarle
nella costruzione di un mondo essenzial-
mente «antico». Come per Heidegger, cosl
perLe Corbusier, cid che salva ¢ ancora la
tecnica; di essa infatti si colgono quelle po-
tenzialiti che la indicano come capace di
costruire un «mondo nuovos, mentre il
mondo reale, che pure questa ha prodotto,
si colloca in un luogo ambiguo che non
appartiene pit all’antico e non ancora al
moderno. Analisi lucide e impietose che
potrebbero aprire alla visione, tragica del

reale, si stemperano invece nclle visioni
utopiche e riconcilianti sia dei piani territo-
riali, sia dei progetti di abitazioni in serie
che promettono un ordine razionale in gra-
do didar forma all'informe della citta. Cosi
se da un lato all’abitare & negato ogni valo-
re ¢ poctica, per ricondurlo alla sua intrin-
seca necessita e dipendenza da fattori eco-
nomici e produttivi, dall'altro si affida al
piano, all'architettura come e in quanto
tecnica, il ccmpito di controllare e risolve-
re ben piu profondi conflitti.

«La macchina per abitare» & proprio
questa casa che pii non esprime valori,
che non pud pit esprimere altro che il pro-
prio dover essere. Ma la macchina per abi-
tare & anche qualcosa di piu, é il riconosci-
mento che nel moderno anche la casa si da
come prodoito, come merce. «Architettura
o rivoluzione» ovvero «la chiave dell’equili-
brio che oggi si & rotto & un problema di
edilizia», voler ricomporre l'infranto & l'u-
topia di Le Corbusier. Solo I'ordine della
ragione attraverso tecnica e linguaggio, in-
gegnere e architetto, armonia ed ordine,
pur riconosciute arbitrarie creazioni dello
spirito, che comunque fanno appello ad un
ordine universale, pud ordinare il caos me-
tropolitano, accettando sia la propria so-
stanziale arbitrariet, il suo fondarsi su
nulla, sia la cittd come luogo del consumo,
«il grande magazzino dell’'umanita». 1l va-
lore dell’abitare & valore economico soltan-
to. E inevitabile per Le Corbusier lo scon-
tro con la citti reale, con la presenza di
valori e memorie che il luogo, con.il suo
costruirsi nel tempo, custodisce. Non c'¢
posto, nei suoi piani, nei suoi tracciati rego-
latori, per la citt storica, e neanche per la
natura, poiché storia e natura continua-
mente, con 1l loro perenne divenire, con-
traddicono la razionalita sulla quale si fon-
da, per Le Corbusier, I'abitare. Tuttavia,
mentre con la natura & possibile intessere
ambigui rapporti, misurare distanze (e i pi-
lotis sono la misura di questa distanza), cid
appare impossibile per quanto riguarda la
citta storica: qui infatti non si tratta piu
solo di un possibile confronto tra linguaggi,
ma con cid che quei- linguaggi hanno
espresso ed esprimono.

Non appare possibile alcuna mediazione
tra la persistenza della Casbah e la nuova
citta configurata nel Piano Obus per Algeri,
due mondi fisicamente vicini ma tragica-
mente distanti. Diventano allora compren-
sibili il rifiuto di G.B. Piranesi e quello di
tutta I'architettura barocca, espressione di
«tutti gli orrori e del cattivo gusto del Rina-
scimento romano». E I'entusiasmo invece
per l'architettura greca, «l Partenonc...
prodotto di selezione applicato ad uno
standard» introduce una analoga ricerca
tipologica sulla casa, «necessita di ordine
portato nel lavoro dell'uomo». Non c't al-
cuna distanza tra la casa Schowb, del 1216,
il cui retro & caratterizzato da quell'inquie-
tante superficie bianca, e le case Domino
del 1914: in entrambe  la stessa afasia, non
la rinuncia di A. Loos (il cui Ornamento e
delitto Le Curbusier conosce e strumenta-
lizza nel suo intervento sull’«arte decorati-
va oggi») ma la tensione verso la messa a
punto, la creazione di un linguaggio capace
di dire, di comprendere nelle sue leggi, il
moderno.

1l secondo dopoguerra porta con sé la
coscienza del fallimento di qualunque ipo-
tesi di intervento complessivo sul territo-
rio; le contraddizioni si rivelano incolmabi-
li. Con l'unita d'abitazione a Marsiglia di-
viene evidente la rinuncia che assumera
toni drammatici a Ronchamp, fino al pit
emblematico Campidoglio di Chandin-
garh. Qui tutti gli edifici si collocano, sullo
sfondo delle montagne dell'Himalaja, total-
mente estranei 'un 1'altro, nessuna media-
zione dialettica & pil possibile tra queste
forme disposte sul territorio a denunciare
la propria irriducibile altérita, fra questi
dichiarati frammenti di un discorso archi-
tettonico.

Le Corbusier, in modo originale e isolato
rispetto al contemporaneo operare, segna
e individua con il suo pensiero i temi e i
problemi che tuttora si presentano irrisolti,
il ruolo del tecnico e dell'intellettuale, il
senso dell’architettura e il luogo che le &
attualmente destinato, e infine i limiti del
proprio linguaggio.




