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Giorgio Franchetti a Genazzano: = .

il ruolo del collezionismo contemporaneo

 Immagini Supérstiti'

B Occasione davvero straordinafia '_'-L'e Stanze» del 79 ad og.gi propone

deve considerarsi questa esposizio- -

ne della collezione di Giorgio Fran-

chetti nel Castello Colonna di Ge-

nazzano che, gia da alcuni anni, &
diventato, a partire, almeno dalla
fine degli anni 70, grazie al Bussot-
tioperaballet, un punto di riferi-

mento culturale per il suo ventaglio

interdisciplinare di proposte davve-
ro sorprendente. Un doveroso rico-
noscimento & dovuto inoltre alla ac-

corta politica culturale della locale

amministrazione riconoscendole il
merito di una esperienza fra le pi
riuscite in Italia che certo dovrebbe
far riflettere e cambiare rotta a

molte sgangherate politiche cultu- -

rali assessorili. Sylvano Bussotti in
una pirotecnica introduzione al ca-
talogo, piena di umori, spiega il sen-
so di questa scelta culturale che da

ormai periodicamente occasioni di

_grande riflessione teorica sull’arte
contemporanea, sotto la regia di -
* Achille Bonito Oliva. E Bonito Oliva
-.con il suo tipico piglio da avventu-

riero nei territori dell’arte, con il
suo sano ed esibito «banditismo cul-
turales ha centrato anche questa
volta il bersaglio proponendo alla
riflessione un fatto importante nel
«sistemna dell’arte» come quello rap-
presentato dalla formazione di una
collezione di arte contemporanea,
tra le piu articolate in Italia, che si
snoda dal dopoguerra ad oggi, co-
me quella di Giorgio Franchetti.
L'intelligenza dell’'operazione con-

~ dotta diventa addirittura esemplare

se confrontata con la ormai dila-
gante meschinita e miopia culturale
da banda di magliari cui ormai &

ridotto il gioco dell’arte sia quello
delle grandi istituzioni che quello
privato.

La collezione, la cui storia & velo-
cemente ripercorsa da Lidia Reghi-
ni di Pontremoli, pur essendo con-
centrata su un’ottantina di artisti
italiani, tra i piu significativi, mo-

- stra subito il proprio limite nella

scelta delle opere di quegli stessi ar-
tisti, dando l'impressione che si
tratti di una collezione di opere «su-
perstiti», scampate ad una disper-

~ sione continua. Alcuni quadri sono
. decisamente scadenti, parecchi ar-
_tisti sono mal rappresentati e alcu-

ne presenze, vere € proprie promo-
zioni sul campo, sono del tutto for-
zate. La collezione ospita poi, all'in-
terno del suo percorso italiano, al-
cuni artisti stranieri che con la cul-
tura italiana hanno avuto un rap-
rto per lo meno di mutuo scam-

io come Beuys, Kosuth, Dibbets,
Lewitt, Schnabel. Va detto subito
che l'operazione catalogo e mostra
offre I'occasione di una complessita
circolare attraverso gli accattivanti
stimoli ed i rimandi riscontrabili tra
parte descritta e parte rappresenta-
ta. Infatti dopo un'imbarazzante ri-
proposizione di un vecchio testo di
Bonito Oliva sul denaro-fallo, sulla
fantasia-pene, sull'opera-prole, a
coronamento del giusto riconosci-
mento del collezionismo come co-
pia del desiderio, una volta accetta-
to I'assioma che l'arte sia produzio-
ne del desiderio, un utilissimo con-

fronto tra Bonito Oliva e Franchetti

permette di ricostruire parecchi no-
di dell’evoluzione dell’arte in Italia
dal dopoguerra ad oggi.

Bonito Oliva riesce a stanare un
personaggio abbastanza riservato e
scontroso, quasi a metterlo in cro-
ce, sino a farlo uscire con le sue
miserie e con le sue grandezze rilet-
te tutte all'interno delle sue scelte
culturali, anche se egli si sforza di
ricostruire attorno a Franchetti un
retroterra culturale letterario pri-
ma e artistico poi, lasciandolo spa-
ziare su alcune disquisizioni da bri-
vido come quella sull’autonomia
dell'arte. Questo che poi ¢ uno dei

nodi centrali dell'intervista, Fran-
chetti tende a individuarlo solo alla
fine degli anni 50, come se fossero
passati inutilmente fatti importanti
come quello di Corrente, del Fronte
nuovo delle arti, di Forma 1 o del
gruppo Origine. Ma ¢ certo il suo
convincimento scandalizzato per la
politicizzazione del quotidiano a de-
formare la rilettura complessiva
della storia dell’arte contempora-
nea in Italia. Dall'intervista esce
sempre fuori un Achille «astuto»
che si costruisce addosso il vestito
giusto per sé costringendo l'interlo-
cutore-avversario a dire cid che lui
ha gia in mente, a confermargli le

. sue stesse prese di posizione, sino a

farsi spalleggiare nelle sue piu pri-
vate battaglie. Ecco allora il Fran-
chetti andargli docilmente appres-
so, proprio lui, con la apparente in-
nocenza di chi dichiara sempre di -
non sapere, di aver capito tardi, di
aver capito Burri, Capogrossi, Fon-
tana o Turcato, solo dopo aver visto
gli artisti americani. Risultano allo-
ra patetiche le sommarie deduzioni
che Franchetti fa della situazione
dell’arte italiana dal dopoguerra ad
oggi. Riesce a fare alcune censure, a

~ non parlare di altri operatori cultu- -

rali se non del suo amico Plinio De

‘Martiis o di Twombly, come se altre

voci non avessero contribuito a co-
struire una diffusa e diversa iden-
tificazione di alcuni precisi fenome-
ni. E se l'inizio degli anni 60 rappre-
senta per Franchetti, dopo la sua
folgorazione sulla via di Damasco
con la conoscenza del '55-56 di Pli-
nio, il passaggio da una forma di
collezionismo generico ad uno piu
militante, certo non cambia molto il
suo rapporto con l'opera d’arte che
rimarra sempre quello caratterizza-
to da un disinvolto cinismo che lo
portera a disfarsi, volta per volta, di
ciod che non lo intriga piu, allo stesso
modo in cui da giovane poteva per-

~ mettersi, per sua stessa ammissio-

ne, di farsi volar via un De Chirico
dal tettuccio della macchina.
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