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Comprendere
il mondo

M Per alcuni aspetti ricorrenti del
suo itinerario artistico Elisa Mon-
tessori fa venire alla mente una fra-
se di Vernon Lee, riportata da Ma-
rio Praz nella sua Antologia Perso-
nale, nella quale ella racconta I'im-
possibilita di definire in modo esau-
stivo il paesaggio: «Un aggettivo,
una metafora, pud evocare un inte-
ro effetto atmosferico, dipingerci
un tramonto o una notte stellata.
Ma le ben piu sottili e individuali
{elaziom di linee invisibili sfidano
'espressione: nessun poeta o prosa-
tore pud darvi linclinazione di un
tetto, 'ondulazione di un campo, la
curva ?h unl: sn'ada.d Eppure sono

uesti gli elementi d'un paesaggio
che costituiscono la sua individuali-
12 e toccano piu profondamente il
NOoStro sentires,

Analogamente nell'opera di Elisa
Montessori, mentre si coglie il ritmo
fiabesco della natura e del paesag-
gio, lo stesso sentimento ineffabile,
evocato dal colore e soprattutto
dall’affollarsi delle linee, si avverte
la tensione quasi a penetrare il mi-
stero senza nome, a cogliere lo spi-
rito e il sentimento del paesaggio. E

in questa chiave deve intendersi la
prioritd della linea, che insiste su
superfici molto spesso monocrome,
interrotte da macchie di colore, per
ridisegnare il paesaggio nelle sue
peculiarita emotive fino a costruire
una sorta di «geografia» totale: una
mappa del mondo all'interno della
quale ciascun quadro rappresenta
I'emergere dal tutto di un fram-

mento di «veritas, intesa come in- .

treccio di elementi eterogenei € non
razionali. Nella memoria del qua-
dro si mescolano, infatti, la memo-
ria e la storia del mondo con quelle
del singolo uomo, nel tentativo di
descrivere limpatto emotivo

fronte ad uno spettacolo nel quale

riaffiora la nostra stessa «religiosi- -

ta». 1l problema infatti non & tanto
quello di comprendere, in un siste-
ma ordinato, il mondo, quanto di
compreadersi, come pii complessa
e articolata sostanza, nel mondo.
All'interno di questo pensiero deve
leggersi I'ultima strordinaria mo-
stra di Elisa Montessori allestita
presso la Galleria Arco d’Alibert di
Roma, nella quale 'artista propone
una serrata successione di quadri

disposti I'uno accanto all'altro, tutti
disposti secondo la linea di un oriz-
zonte ideale. Questa contiguita fisi-
ca delle opere sul filo orizzontale fa
inevitabilmente riferimento, nella
sua struttura, ai «panorama otto-
centesco», attento perd piuttosto
che alla citta ed al luogo urbano co-
me tema privilegiato, ad un paesag-
gio ideale, capace percio di sottrarsi
a quella riduzione ad immagine che

~caratterizzava le vedute ottocente-
sche.

In questo caso & proprio I'imma-
gine, come organizzazione logica,
nel disegno, di episodi architettoni-
ci o paesaggistici, a mancare. E tut-
tavia rievocata, nella costruzione di
una visione a 36 gradi, la singolare
posizione dell’'osservatore, tipica di

uesto genere di r:iprcsemanonc
gll'inlcrno della q lo spettatore
si trasforma in attore, diviene parte
dell’opera. Ogni quadro allora non
¢ che la tessera di un mosaico, a
comporre il quale @ invitato lo stes-
SO spettatore-attore, ricercando e
ritrovando, nella dEopna interiori-
13, il senso di quelle linee che supe-
rano il limite della cornice per ritro-
varsi ¢ comporre insieme lo stesso
luogo. Forse, come Vernon Lee, an-
che Elisa Montessori ¢ tentata a cre-
dere che il luogo meno adatto per
sentire e comprendere una pittura

e il sentimento che questa suscita
sia la galleria, il museo, e il migliore,
forse, la campagna, i campi. Non &
infatti all'interno di una scuola che
& possibile comprendere il suo lavo-
ro, che procede, con estrema coe-
renza € continuitd, ormai da molti
anni, ponendo precise distanze sia
dalla pittura moderna che dalle
stesse avanguardie, costruendosi,
nel panorama artistico, un proprio
luogo originale, un osservatorio pri-
vilegiato attraverso il quale com-
prendere il mondo. Cosl il segno, e
la sua stessa gestualita, di tradizione
orientale, si sposano con certe lumi-
nosita im ioniste, la scrittura
diviene t:i'ca la trasc&‘lmonc di ulg
paesaggio urato di quanto
tradizione fisl.l:rativa pongva a limi-
te dell'immaginazione nella vera e
propria descrizione. E forse c'8 an-
che, in questa ultima esposizione
della Montessori, un atteggiamento
vocatorio in questo suo volere
spettatore al centro dello spazio,
nel costringerlo continuita
«frantumata» di una visione che ri-
cuce le tessere disperse del mosai-
co, nel ricordare infine, con un im-
pegno  0ssessivo esasperato,
quanto 'arte appartenga alla vita.
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