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Architettura

B Il recente progetto di Giorgio Grassi di
restauro e restituzione storica del teatro
romano di Sagunto, illustrato a Roma dallo
stesso progettista, in un intervento nell'am-
bito del ciclo di conferenze curate dal
I’Aam/Coop architettura arte moderna, al-
la sala Borromini e presentato poi in una
mostra apposita all’Accademia spagnola,
oltre ad essere uno dei pil interessanti pro-
getti riguardanti il rapporto con una pree-
sistenza storica sembra, eno nelle sue
linee generali, fornire la chiave per un
chiaro e abbastanza inconsueto approccio
metodologico. In questa occasione, infatti,
il rapporto analisi/progetto si manifesta
per la sua intrinseca necessita e non per un
arbitrario e «non vincolante» presupposto
teorico come si riscontra piu frequente-
mente in analoghe operazioni di restauro e
riorganizzazione formale e funzionale di
edifici di grande valore storico. La storia
dei precedenti interventi su questo stesso
manufatto ¢ abbastanza significativa. Gior-
gio Grassi inoltre ha gia dimostrato, in si-
tuazioni analoghe, ricordiamo fra gli altri il
progetto per il castello di Abbiategrasso, il
proprio modus operandi, che procede da
una vasta analisi, raccolta dei materiali ico-
nografici esistenti, rilievi dello stato di fatto
e loro confronto con i precedenti, ecc., fino
a far derivare il progetto dalla dialettica
stabilita tra tutti i parametri considerati.

Il teatro romano di Sagunto & stato og-
getto di numerosi interventi di consolida-
mento e restauro gia a partire dal 1930 e
protrattisi fino al 1979, che tuttavia lo han-
no lasciato in una condizione di profondo
degrado, reso pit grave dalla presenza di
alcuni elementi architettonici «aggiunti»,
fra i quali il piccolo museo archeologico,
che costituiscono delle vere e proprie su-
perfetazioni. Nella fase preprogettuale
Grassi ha esaminato le tipologie dei pil im-
portanti teatri romani esistenti, al fine di
restituire anche I'immagine originaria di
questo tipo edilizio. La prima considerazio-
ne infatti che emerge dall'analisi & che «at-
tualmente il teatro di Sagunto si presenta,
in larga misura, come una rovina artificia-
le. Gran parte di quanto appare oggi con
pill evidenza al visitatore appartiene in
realta ai primi interventi di sistemazione e
ricostruzione del manufatto romanos.
(Giorgio Grassi). Il primo lavoro quindi &
stato quello di comprendere q fosse
I'assetto primitivo per liberarlo da ogni su-
perfetazione. Da un lato si ¢ deciso di rico-
struire le essenziali come lo scena-
fmnte. "altro di ripristinare, pur nel lo-

to di frammento, alcuni elementi
ificativi come le due torri anti
dal c:;glo scenico e attualmente del tutto
illeggibili. Altrettanto importante inoltre si
¢ rivelata la volonta di ricostituire l'unita
spaziale di cavea e impianto scenico che
rappresenta la caratteristica principale del
teatro romano. «Questo significa che il pro-
getto di restauro e restituzione storica non
potra che diventare, a tutti gli effetti, il pro-
getto di un teatro romano (un teatro alla
mamerc i antichi romani). Cio¢ a dire,

i un edificio teatrale in

fondato s:a sul manufatto esistente
ralmente, materialmente), sia su un upo
edilizio consolidato la cui condizione di ne-
cessita (utilita e funzione nel senso piti am-
pio) & tutta contenuta nella sua forma defi-

nita, un o cioé che intende racco-
ghere manufatto antico ogni traccia,
ogni

suggerimento, ogni indicazione
tiva, ma anzitutto la sua pit gcneralem
ne di architettura e cercare di porta.rla
avanti con coerenza» (Giorgio Grassi). L'o-
biettivo infatti era innanzitutto la volonta
di rispettare, oltre alla tipologia edilizia
I'idea di teatro corrispondente al teatro ro-

Una visione d'insieme dei progetti per l! teatro di Sagumo
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Giorgio Grassi e il teatro di Sagunto

Quando il restauro
€ restauro

mano. La straordinaria e coerente soluzio-
ne dello scenafronte dimostra la correttez-
za metodologica unita ad una volonta crea-
tiva capace di raggiungere risultati notevo-
li. L'attenta lettura e la profonda compren-
sione dei ruoli propri di questi elementi
teatrali ha consentito a Grassi di ribaltare il
post-scenium sullo scenafronte rispettan-
do lo spirito e il significato di entrambi, e
inoltre di collocare in questo nuovo ele-
mento, mteramcntc riprogettato, un «Anti-

quariums, nel quale raccogliere i materiali
attualmente nel piccolo museo archeologi-

co addossato ad una delle torri del post-
scenium. La scelta definitiva rifiuta tutta-
via risposte univoche o perentorie che ca-
ratterizzano sia gli interventi romantici
che quelli volti alla ricerca del nuovo a tutti
i costi, preferendo una sorta di equilibrio
precario, «di equilibrio instabile fra queste
due condizioni; e tale precarieta deve esse-
re palese», come appare ulteriormente sot-
tolineato dal restauro parziale delle grado-
nate.

Questo progetto, esemplare per la sua
chiarezza metodologica, per il confronto
serrato con la preesistenza, si fonda su
quei cntcn di utilita e necessita propri del
pensiero che guidava gli architetti romani.
La liberazione dell'intero perimetro del
complesso scenico, alla quota della piazza
sottostante, da tutte lo strutture aggiunte
che ne impediscono una chiara lettura per-
mette anche un pit fedele e corretto inseri-
mento nel territorio. Tuttavia |'elemento

pnncipale & costituito dalla ricostruzione

dello scenafronte e dalla contrapposizione
dei due prospetti, lo scenafronte e il post-
scenium. Il primo si costruisce attraverso
una quantita di materiali rein ti alla
luce dell’analisi storica, la ilina agget-
tante, il ballatoio a quota intermedia, le co-
lonne che tripartiscono lo spazio nel quale
si aprono la centrale porta «regia» e le due
laterali «<hospitales», la riproposizione di
elementi decorativi sovrastanti il ballatoio,
che danno al prospetto un'immagine ar-
chitettonica ambigua tra il rudere e il non-
finito. Il post-scenium invece si presenta
con una sua laconica compattezza muraria
enfatizzata dai diversi ordini di bucature
fino quasi a proporsi come un piano astrat-

to.

Cid che caratterizza infatti la metodolo-
gia d'intervento di Grassi & I’assoluto rifiu-
to di qualsiasi mimesi con la preesistenza,
la mancanza di citazioni letterarie, fino alla
verae pro ia autonoma reint ione
del manufatto e delle sue parti. Se
infatti possmno ritrovare precise analogie
trail o di restauro e trasformazione
del castello visconteo di Abb;atcsrasso e
quello per il teatro romano di Sagunto,
queste sono piuttosto noonduml;bgl_agcr le
loro scelte linguistiche, al pil ge mo-
do di intendere I'architettura, gia teorizza-
to da Grassi nel suo unportame scritto sulla
«Costruzione dell'architetturas.
Scelte poetiche, rapronoconlluogh: nel
senso pilt ampio di luoghi storici, culturali

il progetto per il Prinz Albrecht Palais a
Berlino, elaborato con A. Renna, N. Di Bat-
tistaecF. Cdknn.ncostrmwamhlmm
mente intorno alla memoria di quell’'even

wewmmaleoosmmtodalladnmmna-

un muro perimetrale continuo, & costituito
materialmente dalle rovine degh edifici
prees:stenu, per configurare poi delle rovi-
, per esaltare il carattere sce-
nou-ahco pmttosto che architettonico del-
I'intero sistema. L'alto muro in mattoni rie-
voca i tracciati dei vecchi edifici preesi-
stenti, diventa metafora del contiguo muro
di Berlino, mostrando all'esterno la sua
compattezza, segnata da rare apermre
la necessita di ricordare, contro I'impulso a
far scomparire ino le tracce di quello
che & stato uno dei periodi piu travagliati e
drammatici della storia tedesca, cid che
viene qui assunto come tema cardinale,
prmodwaloncmhesprmwu chiari e
preczs: segm architettonici. Anche il teatro
to appare risolto all'inter-
no d1 un raf to concetto di memoria,
tutta interamente presente nel linguaggio
adottato, dove non & concesso alcun ab-
bandono ad enfatiche riproposizioni di ele-
menti dell’architettura romana, piuttosto
di questa si ricostruisce la logica, I'ordine e
la misura che le sono propri. Se metafora
c'e questa & nella rinuncia a ricomporre un
luogo, e un hnm%franm, ridotto nel
corso del tempo a ento, rudere, che
tuttavia, nonostante i numerosi tentativi di
trasformazione, si & tramandato incorrotto
nei suoi valori.

Francesco Moschini
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Danza

A confronto Trisha Brown e Goyo Montero

Sfida tra Carmen

Trisha
Brown

Carreras, ¢ invece meno leggibile,
ma solo perché meno letta, dal pun-
to di vista della danza.

* Le tre pil recenti regie «teatrali», -
Brook-Wertmuller-Cassini, sono in
qualche modo spaccati esemplari.

Rmk,hcﬁplwdé'uioneé?m
s il meccanismi dei teatri d’'opera,
W Pareva che la Carmen di Lina - 1o o

Wi ller fc alte Tulti- ha tagliato la questione a[lacradjoe
ma della , se non altro per liminando v SO P O
saturazione openedplpa'so— di ballo e si pud supporre che, se

nonaltmtnqustosmso il risulta-

di Zeffirelli e Rosi e quella sia omogeneo alle intenzioni e
tutta teatrale di Peter Brook. E inve- pmacttual:mrﬁmche Silvia Cassi-
ce ecco |'Opera di Roma con lasua  ni era invece alle prese con un tea-

per la regia di tro d’'opera come quello romano
Silvia Cassini, la direzione musi ma, da grande esperta regole
di Pierre Dervaux, |’ del gioco, ha abilmente lavorato sul
di Elena Obratzova e José Carreras  velluto una edizione
ele ch‘eugii Mcmtl':rvctal modheoc\lrlvhedclimgandouna
Come di jenti di gran fetta di problemi, :nEemﬂ-
qualitd pare ci siano sempre tutti, vi e sindacali, con I'affidare
ma, nel modo in cui 'sicrcgm‘z- danzate solo al Balletto di
mo.mmegmﬁ sa- Madrid. A giudicare esiti, se
rebbe sbagliato considerare casi e Brown a Napoli ha lavorato
tingenze. Le condizioni di lavo-  due mesi, si supporre che Goyo
ro ¢ le regole del gioco, in particola- Montero se shuvatamlrcm-
re dei teatri d' agiscono sui  ni, riciclando le pih banali figure
meccanismi utﬁviar% flamenco, sia pure corretta-
standone la traiettoria e ifi- mente esibite; & strano che la Cassi-
candone il segno. Se la cosa pare nisiastata assistente di com-
ovvia a fronte di fatti ti co- Facmedlhaﬂmudamilmbm
me lo sciopero di un intero coro, formista, perfettamente interno al-



