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di Francesco Moschini

B Con la mostra Le citta immaginate: un
viaggio in Italia. Nove progetti per nove
citta, la XVII Triennale di Milano chiude il
ciclo espositivo, propedeutico all’Esposi-
zione internazionale dedicata a «Le citta
del mondo», prevista per la fine dell’anno.
Sicuramente, questa Triennale andra ri-
cordata tra quelle che piu hanno inciso nel
dibattito architettonico nazionale ed inter-
nazionale, la sola confrontabile con quelle
memorabili del 1933 e del 1936. La nuova
mostra ha anche il merito di riequilibrare il
tono complessivo di questa edizione che
dopo il folgorante avvio con «Il progetto
domestico» aveva subito una caduta cla-
morosa con la confusa mostra dedicata a
«Il luogo del lavoro». La mostra & articolata
in due sezioni, quella piu propriamente
progettuale sulle nove citta italiane toccate
da un viaggiatore immaginario dal nome
emblematico di Vittorio Valori Perduti e
quella, a carattere pil propriamente stori-
co, che ripercorre invece le tappe di questo
viaggiatore, proponendo con veri e propri
tagli stratigrafici alcune parziali letture di
episodi significativi di queste citta dal pun-
to di vista urbano, nonché alcuni piu diso-
mogenei materiali che, nel percorso tra
una citta e l'altra, I'ideale viaggiatore in-
contra.

Questa mostra ci propone, attraverso i
temi del viaggio, nel tempo della storia e
della memoria, e del progetto, nel tempo
della costruzione e della prefigurazione, al-
cune impegnative riflessioni sul rapporto
tra storia e progetto, e in modo particolare
sul progetto urbano. L'invito, rivolto alla
cultura architettonica italiana, a racco-
gliersi propositivamente intorno a precise
tematiche urbane, sembra attestarsi su due
ambiti ben precisi: il rapporto con la pro-
pria storia e I'elaborazione di una modali-
ta, un come operare all'interno di un con-
solidato modello urbano, caratterizzato da
una vocazione ideale, che sembra diriger-
ne la crescita e lo sviluppo, e da una conso-
lidata tradizione, che tende a conservare e
tramandare i propri originali valori storici
e culturali. Solo apparentemente, infatti,
storia e progetto appaiono separati. Ma an-
cora prima di questo confronto la Trienna-
le ci propone la vera e propria costruzione
storica e iconografica delle singole citta e
insieme dei loro piu significativi interni, se-
condo un procedimento di accumulo e se-
lezione dei materiali che decide per una
delle possibili immagini reali, che nascono
dall’incontro di fatti e memorie. Si intrec-

ciano cosi letture convenzional: («Firenze &
sempre stata, per me, la cittd d'arte per
antonomasia») a piu puntuali e tendenzicsi
contibuti storici, a poetici attraversamenti
dei luoghi, a polemici interventi su una
condizione di degrado dovuta ora alla faci-
le politica del laissez-faire ora a progetti
astratti dai contesti.

Piu che esprimere un’opinione sui criteri
adottati nella scelta dei materiali storici ri-
tenuti significativi, credo sia importante
esaminare come ciascuna citta si rappre-
senti e quale sia I'immagine «giocata» nel-
'una e nell'altra sezione della mostra. 1l
contributo storico & articolato secondo due
percorsi paralleli, denunciati nelle figure
del «viaggiatore scientifico» e del «viaggia-
tore sentimentale», sebbene in alcuni casi
la tensione emotiva del viaggio tenda a por-
si come dominante nella ripresa di valori
mnemonici. Per esempio, l'itinerario ro-
mano parte significativamente dall’Eur, in-
trodotto da Giorgio Muratore, in quanto
luogo architettonico e urbanistico che so-

. prattutto ne rappresenta la storia moder-,

na, per sovrapporre a questa le immagini

della Mirabilia Urbis da Porta S. Paolo, do-

ve nei puri volumi della Piramide di Caio
Cestio e nel palazzo postale di Adalberto
Libera si incontrano I'antico e il moderno
della sua storia, fino ai Fori e a San Pietro,
monumenti emblematici di una «grandez-
za» perseguita e oggi contraddetta dall'ope-
rare quotidiano, dal perverso agire delle
varie amministrazioni capitoline, che costi-
tuisce, al di la dei valori (perduti?) architet-
tonici, la vera peculiarita della capitale, la
sua pigra indifferenza nei confronti del
proprio patrimonio architettonico. Mentre
Firenze, ad esempio, meno spregiudicata
di Roma, sembra condannata a rivivere in
eterno il proprio Rinascimento. Ogni luo-
g0, poi, emerge con la propria singolarita,
né solo l'itinerario di Dario Matteoni da
Grosseto alla Versilia & un’eterotopia magi-
stralmente ritratta dal sereno pastello di
Giovanni Fattori, dalle rappresentazioni
settecentesche, dalle utopie dell’'Ottocento
fino ai «Lavoratori del porto» di Lorenzo
Viani e alle Marine, progettate e costruite
negli anni 30 e riflette e dipinte nel 1950 da
Ardengo Soffici. Giu fino a Sabaudia, nella
sua collocazione tra mediterraneita e futu-
rismo, che comprende in sé sia l'opera di
Tato che il pensiero architettonico di Le
Corbusier dei «volumi puri sotto la luce».
L'inevitabile disagio che emerge dai di-
versi contributi storici & frutto dell'impos-
sibilita di cogliere in una rappresentazione
unitaria e comunicabile nel poco spazio a
disposizione cid che in realta fa parte di
una storia riconosciuta come formata da
frammenti, spesso contraddittoria. Ma ol-

tre alla oggettiva difficolta di circescrivere
il tema, che rappresenta a mio parere il
contributo piu importante al dibattito,
emerge anche con particolare chiarezza
I'eterogeneita culturale, abilmente eviden-
ziata dal repertorio iconografico, della pe-
nisola. Qualsiasi accostamento o confronto
rivela piuttosto distanze e differenze. An-
che se occorre rilevare come il complesso
di tutti i materiali raccolti non sia sempre
sostenuto dal necessario controllo e vaglio
critico. Se infatti la scelta di «<immaginare»
le citta e i relativi percorsi, attraverso una
sorta di messa a confronto di frammenti,
consente una comprensione meno scienti-
fica, non necessaria in questa sede, ma piu
immediata, d'altra parte rende poco chiare
certe vicinanze (cosi per Ferrara l'accosta-
mento tra una delle piu belle opere di Gior-
gio de Chirico e un modesto dipinto di Lui-
gi Ontani, dedicato a questa citta) e inespli-
cabili omissioni (pensiamo ad esempio al-
I'assenza di Scipione che pure ha saputo
magistralmente sottolineare e tradurre in
immagine certe atmosfere romane). Non
necessariamente I'immagine di una citta &
tutta interamente compresa nei capolavori
d’arte, nelle architetture progettate o rea-
lizzate dai maestri, ma & anche nelle confi-
gurazioni piu deboli e banali, o addrittura
volgari, che tuttavia é stata capace di pro-
durre. Ma & proprio del lavoro critico e
storico operare su questa instabile linea di
confine, sul rapporto tra tutte queste lettu-
re per frammenti di uno stesso luogo.

Altro elemento purtroppo trascurato ¢ il
mancato coordinamento tra sezione stori-
ca e sezione propositiva e progettuale che
praticamente evidenzia la compresenza di
due mostre differenziate. Cosi, per esem-
pio, per Roma, la via del Corso o il tema
dello Sdo, che rappresentano i temi proget-
tuali degli architetti romani, sono del tutto
ignorati nella parte storica della mostra, e
analogamente in tutti gli altri casi. Even-
tuali collegamenti o rapporti appaiono
frutto di casualita piuttosto che meditati e
voluti. Tranne forse nel caso di Firenze per
la quale il collegamento tra I'analisi stori-
co-critica del piano del Poggi e il progetto
del gruppo toscano non & del tutto casuale,
legato com’e all'importanza dell’'operazio-
ne urbanistica del Poggi. Si rivela comun-
que anche in questa occasione la profonda
diversita nell’analisi delle citta che distin-
gue storici dell’architettura e architetti nel-
la definizione di situazioni urbane signifi-
cative.

Nella sostanza, il contributo storico sem-
bra caratterizzarsi per due atteggiamenti
diversi, ora concentrato su criteri storico-
descrittivi, ora privilegiando il contributo
critico. Cosi al piu definito ambito proble-

matico di Milano, tema della costruzione
della citta moderna, della metropoli, fa eco
una vera e propria storia della citta per
frammenti qual & quella raccontata per
Napoli da Paolo di Caterina e Cettina Lan-
za. Frammenti disposti nello spazio, I'Al-
bergo dei Poveri, il Foro Carolino, ecc., ma
anche nel tempo per la particolarita di que-
sta citta di crescere su se stessa, € piu anco-
ra su un'idea simbolica: «Le fondamenta
dei palazzi, delle chiese, delle vie non pog-
giano sulla terra, ma insistono su altre ar-
chitetture, edificate o scavate, e queste su
altre ancora, cosi fino a 25 secoli fa». E una
citta stratificata, una citta in continuo ten-
tativo di porre ordine al caos, ma che porta
fisicamente il segno del suo passato. Segna-
ta da un’Idea, che ne costituisce l'essenza, &
invece Torino (curatrice: Vera Comoli
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Mandracci), citta della Manualistica e della
Metafisica, «uno dei pochi casi in Europa
che documenti la rispondenza, precisa,
lunga, tra un modello di pianificazione e la
realizzazione urbanistica», ma anche una
citta che si appoggia su «una dicotomia di
immagine e di struttura: da un lato, unifor-
mita voluta dalla rigida regolamentazione
edilizia attiva gia dal Seicento, e dall’altro
la configurazione di assi rettori dello svi-
luppo urbano e di «spazi di relazione che
concretano una citta polarizzata al massi-
mon.

Ogni citta emerge dunque con la propria
personalita, con la propria capacita di rea-
gire alle diverse sollecitazioni a trasforma-
re contributi culturali; Palermo come citta
della realizzazione dei sogni mitteleuropei,
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sintesi di geometria e natura (curatori: Gio-
vanni Pirrone, Eliana Mauro, Ettore Ses-
sa); i tentativi di normalizzazione che ca-
ratterizzano Venezia (curatore: Giulio Er-
nesti); i pochi ma forti elementi caratteriz-
zanti Ancona (curatore: Livio Sacchi); la
continuita e la coerenza di Bologna (cura-
tori: Ermanno Ranzani e Luigi Spinelli).

L'itinerario progettuale condotto attra-
verso le nove citta visitate dal viaggiatore
inizia anch’esso da Roma. 1l progetto si
fonda sull’accettazione del ruolo di Roma
capitale e quindi del suo ruolo di citta poli-
tica che nel corso di questo ultimo secolo
ne ha determinato il carattere e che divie-
ne pertanto l'elemento propriamente pro-
gettuale con il quale il gruppo coordinato
da Franco Purini si confronta. E sorpren-
dente come un gruppo di architetti come
quelli romani, caratterizzati da esasperate
individualita, secondo una tradizione che a
Roma dura ormai da tempo, abbiano deci-
so di raccogliere le proprie forze per pre-
sentarsi su un piano professionale e cultu-
rale fuori dai propri particolarismi.

Su un coinvolgimento di tipo tradiziona-
le si pone il progetto per Firenze che parte
dall'ipotesi di completamento del progettq
rimasto incompiuto di Poggi, ma che tutta-
via ha segnato I'impianto urbano della citta
con la sua pur parziale realizzazione. La
soluzione proposta ¢ sia di tipo puntifor-
me, disposta in luoghi strategici lungo la
circonvallazione dei viali, sia di ipotesi di
soluzione dei problemi urbanistici, di ver-
de e di traffico, sia di veri e propri inter-
venti di restauro urbano.

La «continuita» di Bologna & nel suo cre-
scere disordinatamente senza un program-
ma architettonico intorno ad un nucleo
storico compatto, che tende, pensiamo al
discusso restauro del Rubiani, a porsi co-
me omogeneo in termini di qualita di im-
magine. Citta medioevale su un asse viario
romano ancora leggibile, sembra sottrarsi

anche a questi piu recenti tentativi di so-

vrapporvi una griglia ordinata secondo la
logica dei macrosistemi urbani, rimeditan-
do piu che I'immagine della citta i contri-

‘buti figurativi moderni e neomoderni, sor-

prendendoci ora con i ridondanti e spesso
soverchianti giochi cromatici di Pier Luigi
Cervellati, Giuliano e Glauco Gresleri e
Giorgio Trebbi, fino alle rivisitazioni dei
piu pubblicati maestri dell’ «<imagerie» con-
temporanea di Giancarlo Rosa.

Sul tema di una ricercata continuita pa-
re concentrarsi lo sforzo del gruppo di Pa-
lermo coordinato da Paolo Culotta, con la
sua solita e lungimirante discrezione nel
farsi promotore culturale di una solidarie-
ta intellettuale con tutti gli sforzi e le con-
traddizioni che comporta il lavorare in una

citta come Palermo. Se il purismo sembra
essere I'elemento di fondo, il carattere ed il
sapore locale sembrano gli ingredienti del-
le operazioni progettuali di tutto il gruppo,
da quelle piu rarefatte di Collova a quelle
perentorie di Laudicina a quella piu soffer-
ta di Fodera. Quasi a contraddire questa
costruzione di una scuola progettuale di
sapore mediterraneo che ha i propri riferi-
menti e i propri miti in quella scuola porto-
ghese e spagnola ormai tra le piu interes-
santi, emerge il progetto di Machado e Sil-
vetti con il loro sperimentalismo attento ai
valori culturali dell'avanguardia europea.
E quello delle presenze straniere in questi
gruppi di lavoro sarebbe un capitolo tutto
da affrontare proprio per le loro «distanze»
rispetto alla progettualita italiana piu abi-
tuata a fare i conti con la citta storica.
Prenderebbero allora piu senso gli inter-
venti inspiegabili e disinvolti di Eisenman
per Roma, i calibrati mimetismi di Rowe,
la durezza di Ungers o la discrezione di
Galfetti.

C'esasperato e forzato anelito mitteleu-
ropeo di Derossi, coordinatore del gruppo
torinese, unito a certo suo schematismo
classificatorio che tocca punte di ordinaria
banalita, non riesce a dare compattezza al
gruppo che ha lavorato su Torino, dando
un'immagine complessiva di grande fanta-
smagoria, di grandi gesti e di grande vellei-
tarismo. Tutto cio, nonostante la discrezio-
ne del gruppo Roggero, la pacata riflessio-
ne e discorsivita del gruppo Bohigas e la
presenza del gruppo Gabetti, questa volta
sottotono, rispetto al suo dispiegarsi natu-
ralistico a volte esemplare, memore addi-
rittura di alcune pur belle ma poco indaga-
te ipotesi come quelle del gruppo Cellini e
Anselmi per una precedente esperienza bo-
lognese.

Milano si presenta invece con la sua soli-
ta professionalita, corretta sul piano del
metodo e dell'immagine quasi a voler ri-
confermare le differenti ipotesi di lavoro
dei diversi architetti coinvolti. I due proget-
ti di Nicolin e Monestiroli sembrano emble-
maticamente protesi, il primo con la pro-
pria asciutezza nordica di un virtuosismo e
di un rigore esasperati, I'altro con l'eccesso
evocativo di un'immagine che ha rinuncia-
to a qualsiasi forma di ridondanza segnica
e compositiva, ridotta alla elementarita
della ripetizione indifferente, a indicare le
due vie in cui sembra muoversi la cultura
milanese di questa generazione quasi a di-
vincolarsi dalle ipoteche e dal peso del pro-
pri padri-maestri in uno sforzo che se an-
che evidenzia I'eccesso non puo che segna-
re la generosita e la fiducia nelle proprie
capacita propositive.



