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Un’analisi dell’opera di Vittorio De Feo

La casa e I’ironia

B L'interesse per il lavoro di Vitto-
rio De Feo, nel suo insistere sulla
verifica delle capacita di rappresen-
tazione della geometria, tino alla
VErd e propria messa in scena ironi-
ca del gioco linguistico, si concentra
sul ruolo ambiguo, tra tecnologia,
geometria e immagine che, nella
sua opera, assume la disciplina.
Questo tipo di sperimentazione, che
lo rende confrontabile con un altro
maestro italiano del «disincanto»
qual & Costantino Dardi, rappresen-
ta un aspetto del discorso architet-
tonico che da sempre, con alterne
vicende, si interroga sul senso e sul
fine delle proprie rappresentazioni.

rappresentazione «piena» di
valori, memorie, significati extradi-
sciplinari, si contrappone la rappre-
sentazione del mero linguaggio, che
rinuncia a dire il mondo per denun-
ciare invece la propria intrinseca
convenzionalita, basata su regole
prestabilite e dotata, al proprio in-
terno, delle modalita di crescita e
sviluppo e insieme indagare i propri
limiti per mezzo del gioco ironico,
sondare l'incertezza della rappre-
sentazione portandosi, quali inquie-
tanti compagni di viaggio, sia le spe-
rimentazioni del barocco romanzo
che «le rinunce» di Robert Venturi.
Tuttavia Vittorio De Feo sceglie di
collocarsi su un ben definito per-
corso. Laddove Ungers esalta la
geometria nella riduzione ad un
universo matematico, di cui enun-
cia la regola fondativa, De Feo lavo-
ra sulla sintassi, contrapponendo
all'universo matematico di Ungers
un universo geometrico: non si trat-
ta infatti per lui di enunciare una
legge, quanto piuttosto di verifi-
carne le infinite e arbitrarie poten-
zialita. Cosl egli denuncia la propria
distanza sia dalle teorizzazioni del
Movimento Moderno che da quelle,
piu recenti, del postmoderno. Gia
nel 1970, infatt, in un intervento
intitolato «Proposte per una ricerca
sperimentale sull’architettura» egli
proponeva una lettura dell’architet-
tura come oggetto. Ma cid «... non
vuol essere ingenuo recupero di
un‘aura artistica 0 romantica re-
staurazione dell’intuizione, ma ten-
tativo di riproporre il prodotto ar-
chitettonico come fatto autonomo,
€ NoN Come Processo tipico»; preci-

sando gli obiettivi della sua ricerca
come tesi a conseguire la «... forma-
lizzazione della materia architetto-
nica, operativamente € sperimen-
talmente, in modelli, intesi come
astrazione determinata da essa ma-
teria, e riflesso delle permanenze
culturali o psicologiches.
Atteggiamento quello di De Feo
formalizzante, ma solo nel momen-
to in cui tenta di «dissolvere la pre-
sunzione idealizzante e progettuale
dell’architettura». Non si tratta in-
fatti di contestare, o sfondare il lin-
guaggio architettonico, ma di ritro-
vare, attraverso piccoli spostamen-
ti, il «piacere» dell'architettura, del-
la sua fruibilita sociale. Pertanto la
sua opera non si contraddice nel re-
cupero di materiali extradisciplina-
ri, pittorici, letterari, ecc., anzi la
contaminazione tra universo lette-
rario, o pittorico, e universo archi-
tettonico, con la quale gli elementi
simbolici o metaforici sono ricon-
dotti ad un ben definito contesto
linguistico, esalta I'aspetto ironico e
disincantato del suo lavoro. E il ca-
so, insieme al suo piu noto e ormai
lontano progetto per una stazione
di servizio Esso, del piu recente
Ponte dell’Accademia, progettato
nell’'ambito della Terza mostra in-
ternazionale d’architettura alla
Biennale di Venezia del 1984. Con-
taminazione, in questo caso, tra la
forma simbolica delle figure sculto-

ree e la essenzialita tecnologica del-
la passerella.

La recente raccolta delle opere e
dei progetti di Vittorio De Feo, pub-

Vittorio De Feo, Residenze e servizi lacp al Celio, Roma 1983

blicata per i tipi di Electa e curata
da Claudia Conforti e Francesco
Dal Co, ci offre il quadro complessi-
vo dei suoi trenta anni di attivita,
riletti all'interno di una evoluzione
della metodologia e della ricerca
dagli interventi degli stessi curatori,
che ne indagano |'opera a partire
dalla sua tesi di laurea del 1955, at-
traverso le vicende dell’architettura
italiana del dopo-ricostruzione, fino
al suo piu recente progetto per il
Municipio di Botticino. I due saggi,
nell’affrontare entrambi l'intero ar-
co della sua attiviti, ne esaminano
I'aspetto cE:'lt:\nrale,ntt::rn.t:r.ttr.: linguisti-

laudia Conforti), il clima cul-
turale e il parallelo dibattito archi-
tettonico (Francesco Dal Co). 1l vo-
lume presenta un’ampia selezione
dell'opera ci De Feo ben documen-
tata attraverso il materiale fotogra-
fico, relativamente alle opere rea-
lizzate, e i disegni, e si avvale di un
utile corredo di «apparati» bio-bi-
bliografici curati da Fabrizio Aggar-
bati e Carla Saggioro.

Quest'opera pubblicata a distan-
za di dieci anni da una analoga pub-
blicazione dedicata sempre a Vitto-
rio De Feo fa il punto su una situa-
zione professionale e culturale che
appare in continua evoluzione sep-
pure all'interno di alcune costanti
tematiche. Queste sono ben delinea-
te nel saggio di Claudia Conforti che
le rilegge e riconnette proprio su
quel versante dell'ironia quale
De Feo lavora ormai da alcuni anni,
sia sul piano progettuale, a partire
almeno dal 1970 con il etto per
la stazione di servizio Emo, che su
quello teorico, dal 1963, con una lu-
cida analisi dell'opera di Robert
Venturi: Robert Venturi e il mito
dell’ironia. Ma all'interno di questo
ambito problematico sono condotte

le ricerche li tiche sulle capaci-
ta espressive dell’architettura, che,
partendo dall’analisi delle tesi orga-
niche, trovano nell'architettura del
Sei-Settecento la matrice formale
capace di mediare li io e tec-
niche sotto il segno dell'ironia. In-
farti attraverso questa figura retori-
ca, architettonicamente tradotta,
sono ricondotte le analisi sul mo-
derno, cui proprio il senso ironico
dail neﬁdmsariogéstacccl:. uindi a
partire da un moderno le cui origini
vengono fatte risalire all’architettu-
ra barocca che, come sostiene la
Conforti, possiamo co il la-
b1 o Feq'di F Dal Co
saggio poi di Francesco

dobbiamo la lucida ed avvincente
descrizione delle vicende architet-
toniche nel corso dei trent’anni di
lavoro di De Feo. Dal Co collocando
il lavoro di De Feo in un piu ampio
quadro di riferimento riconduce la
sua ricerca ad un contesto concre-
to, ai problemi con i quali allora
l'architettura doveva confrontarsi,
rammentandoci, attraverso le paro-
Elﬁl%mnah Marz;:-a Rid“c;lfi, uI:i condizione di

nella quale era stata re-
legata la disciplina, condizione con
la quale sembra ancora fare i conti.
Cosl proprio le parole dell’architet-
to ternano introducono la ricerca di
De Feo, la sua collaborazione con lo
studio Stass di Roma, la sua lonta-
nanza e insieme vicinanza con il
Grau, fino alla svolta degli anni 70,
momento in cui «'ottimismo delle
costruzioni ternane & destinato a ce-
dere il passo ad un rigore minimali-
sta: “il piacere della composizione”
di cui De Feo ha modo di parlare
dovra realizzarsi nel progressivo
rarefarsi delle immagini e nel lento
contrarsi del linguaggio».

Francesco Moschini
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“La cognizione del dolore” di Pippo Di Marca

Suoni e luci
per Gadda

Anna Lelio e Marco Carlact’ni
nella «Cognizione del dolores

B Si potrebbe pensare che dopo
tanto teatro «esasperato» (il teatro
di avanguardia come forzatura del
limite fra le convenzioni sceniche e
i linguaggi delle arti), il teatro di
sperimentazione rientri nei cardini
della «normas, negli statuti del ge-
nere drammatico: azione simulata
dagli attori, rispetto del personag-
gio, luogo della parola proferita in
pubblico. Questo & vero soltanto in
apparenza, soprattutto per Pippo Di
Marca, il quale continua a battere
strade impervie della ricerca dram-
maturgica ed espressiva, eleggendo,
a sfondo del suo lavoro, la parola
letteraria contro la quale stagliare
la la teatrale. Dopo Diceria
dell’'untore di Gesualdo Bufalino, &
la volta de La cognizione del dolore
di Carlo Emilio Gadda, del quale
Pippo Di Marca coglie 'intima tea-
tralitd consegnata ad una dramma-
turgia per cosi dire implicita: quella
della parola letteraria che si fa tea-
tro della lingua, messa in scena del
«sentimento linguistico» con il qua-
le Gadda costruisce un infinito cata-
logo verbale del mondo e degli af-
ferti. In Gadda la lingua & elenco
illimitato di sinonimi che fanno e

disfano il reale, ma soprattutto &
raffigurazione plastica di una sorta
di «continuit espressiva» fra nomi
e sentimenti, fra equivalenti nomi-
nali della stessa «cosa» e ghirigoro
degli «umori» che sovraccaricano la
realtd di tonalitd inesauribili. Di-
nanzi alla parola gaddiana Pippo Di
Marca sceglie lo stile della rappre-
sentazione secca, diretta, nuda di
una rabbia barocca che fa del vo-
mito verbale un ornamento prezio-
so, dello sputo linguistico una pre-
ziosita espressiva. Ma Pippo Di
Marca va ancora oltre. Coniuga la
teatralitd della lingua di Gadda con
la metateatralitd della sua esposi-
zione in scena. Affida all'apparato
luministico e scenografico il compi-
to di rendere metateatrale I'azione
drammatica, quell’azione costituita
dalla parola affidata agli attori di-
nanzi a un pubblico. Lo splendido
schiudersi dello spettacolo come un
cielo estivo popolato di tenui lumi-
narie conduce lo spettatore fuori
della villa, tramuta il soffitto della
casa in piccolo firmamento a se
stante: fa dell'ambientazione la cor-
nice pittorica di un monologare a
oltranza, nel quale dapprima la vo-
ce del figlio assente fa da supporto
alla memoria della madre (suben-
trando ad essa quando si interrom-
pe), per poi invadere lo spazio ma-
terno con una presenza fisica rab-
biosa e violenta, turpe e sproposita-
ta, affidara all'urto della parola ar-
roventata.

Questa Cognizione del dolore di
Pippo Di Marca enuncia con discre-
zione gli intimi legami fra teatro,
cinema, pittura, subordinati al lin-
guaggio della scena allo stato puro:
pittura per corpi (fonici, luministi-
ci, scenografici). L'apparato lumini-
stico & fondamentale in questo spet-
tacolo, poiché enuncia la tearraliz-
zazione pittorica dello spazio sceni-
co; cosl come il lavoro sull’attore
enuncia la tendenza per un teatro
«nudow: il teatro affidato all'energia
dell’attore, indipendentemente dal-
la struttura drammaturgica o nar-
rativa del testo. La chiave dello
spettacolo sta proprio in questa nu-
dita espressiva con la quale Pippo
Di Marca gioca fra l'interno e l'e-
sterno del teatro, fra la parola in
terza persona dell'impianto narrati-
vo e la parola in prima persona del-
l'attore. Ma é anche una esercitazio-
ne sulla rabbia verbale, sulla furia
espressiva di Gadda, che viene atte-
nuata nella contestualizzazione me-
tateatrale della situazione di enun-
ciazione (uno spazio scenico enun-
ciato come tale, artificioso ed ele-
mentare), oppure esasperata nella
assunzione in proprio della parola
letteraria da parte degli attori, Anna
Lelio e Marco Carlaccini; i quali, ri-
spettivamente, si ascoltano come
«eco della morte» (Anna Lelio, la
madre) o come «spasimo della vio-
lenza» (Marco Carlaccini, il figlio).

Maurizio Grande

Ce I'ha la Rai dando
sceneggiati come quello
con Gianni Morandi

La voglia
di perdere

i La storia sembra presa di peso
dall'Intrepido e buttata in prima se-
rata televisiva da Rai Uno: lui, il
grande corridore di pericolosi ral-
lies, si innamora della avvenente
giornalista sportiva, piu giovane
della dolce moglie Lisa, tace la rela-
zione, la moglie viene a saperlo dal
di lui fratello, corridore, per di pit
incazzato nero con il fratello che
vince tutte le corse. Poi l'incidente:
lui non sente piu le gambe, poi le
risente, poi ricomincera a correre.
E 'amante? E la moglie? E il fratel-
lo? Una girandola di rapporti tesi, di
frasi tipo «guarda che io mi sono
fatto da solo» e, soprattutto, una le-
zione di incivilta nel capitolo «geni-
tori che si separano — bambini in-
quietis. Se tradite vostra moglie,
sembra suggerire il telefilm, alme-
no cercate di non farvi beccare da
vostro fratello tra le braccia della
giovine amante (soprattutto se il
fratello ¢ innamorato di vostra mo-
glie). Consiglio di un robusto buon
senso, anche se non molto interes-
sante negli sviluppi dell’intreccio. 1
bambini, un po’ tardoni, hanno fi-
ducia nei genitori (che tacciono su
tutto) fino a che non si trovano pro-
prio di fronte all'evidenza dell’adul-
terio (tipo: foto dell’amante del pa-
dre in quadruplice copia).

: Si puo dare di piu? No, impossibi-
e.

Neanche Jack Nicholson che &
uno dei migliori attori in circolazio-
ne sarebbe riuscito a rendere credi-
bile il ruolo di Marco Besson, corri-
dore automobilistico e adultero; fi-
guriamoci Gianni Morandi, cantan-
te.

Il Radiocorriere Tv insinua, in
modo neanche tanto elegante, il se-
guente assioma: «La voglia di vince-
re» (titolo del serial in tre puntate
conclusosi il 29 marzo) e la stessa
che ha Gianni Morandi. In coperti-
na, a rafforzare questa ipotesi, foto
a tutta pagina di Morandi stesso in
atteggiamento da «voglioso di vin-
cere» (pugni chiusi e la faccia grin-
tosa, per quanto possibile). Anche
nel servizio interno la tesi ¢ la stes-
sa: vi si racconta il melodramma
della vita del cantante, che a tren-
t'anni si sente finito e sente le sue
canzoni ridotte a oggetti d’antiqua-
riato. Poi negli ultimi dieci anni an-
ni Morandi fa cose meritevoli: si
iscrive al Conservatorio, e si diplo-
ma persino. In seguito, risale la chi-
na della canzone all'italiana fino al
bel successo sanremese con Tozzi e
Ruggeri.

Le analogie tra la vita di Morandi
e quella di Marco Besson vi sembra-
no cosl evidenti? A me non molto,
soprattutto perché dovendo para-
gonare la vita di un corridore auto-
mobilistico a quella di un cantante
occorrerebbe almeno la mediazio-
ne di un attore. Morandi, a quanto
ci risulta leggendo la biogratia, ha
fatto il Conservatorio, non |'Acca-
demia di arte drammatica. Catheri-
ne Spaak, nella parie dell'infelice
moglie Lisa, & pia credibile, anche
se la sceneggiatura non le consente
di cambiare sovente espressione
(quella intristita della moglie — fi-
no alla seconda puntata — perden-
te rispetto ad una piu giovane
amante, la sconcertante M.iflly Car-
lucci).

Voglia di vincere & una specie di
involuta Dallas all'italiana super-
concentrata, con un J.R. (Morandi)
che somiglia perd molto a un bravo
figlio di famiglia. Insomma, un pro-
dotto assolutamente invendibile al-
I'estero, che perd Rai Uno ha il co-
raggio di sistemare la domenica se-
ra in prime-time, prima della do-
menica sera. La voglia di vincere
evidentemente ce I'ha Morandi,
non

Stefano Cristante



