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di Francesco Moschini

B Sul fenomeno culturale del futurismo,
a partire dalla grande rassegna venezia-
na dello scorso anno, si sono moltiplicate
le ricerche, le analisi settoriali, le cam-

ionature teoriche. Minore, in proposito,
e stata invece la serie delle riflessioni in

ordine alle implicazioni sociali e politi- -

che di un complesso fenomeno culturale
che, come ha bene individuato Paolo
Fossati, affonda le sue radici nella tem-
perie simbolista di tutta la cultura italia-
na tardo-ottocentesca. Se cosi si pud di-
re, il limite di tutte le rivisitazioni, ri-
pubblicazioni e riscoperte cui stiamo as-
sistendo, riguarda probabilmente la ri-
cerca di «spettacolarita» del fenomeno
futurista: far parlare i materiali da soli,
come se si trattasse di presentare album
pil 0 meno accattivanti di un fenomeno
ricco di sorprendenti soluzioni di imma-
gine e di combinazione estetica. Non di
questo si tratta, o non soltanto, come be-
ne sappiamo. Si pensi, soprattutto, ai
complessi e non marginali rapporti con
il fascismo, al ruolo svolto dal movimen-
to futurista durante il regime: qui, eccet-
tuati i contributi di studio di Enrico Cri-
spolti, ben poco si & ancora approfondito,
e molto ci é ancora da chiarire. Molti
problemi restano ancora aperti, frettolo-
samente compresi in una critica totaliz-
zante delle avanguardie: come ad esem-
pio la stessa posizione in difesa della pu-
rezza della lingua, presa da Marinetti,
arroccato in posizione di accademico d’I-
talia, lui, che pure era il lgiﬁ prestigioso
esponente del futurismo. Pare, in sostan-
za che I'analisi si fermi troppo spesso
alla superficie degli eventi, A parte la
recente pubblicazione del diario di Depe-
ro, non esistono pubblicazioni capaci di
resistere alla suggestione dell’immagi-
ne, del manifesto, di quanto insomma é
costruito per essere «mostratos.

Due elementi sembrano caratterizza-
re in modo particolarmente «forte» il fe-
nomeno futurista: da un lato I'aver inte-
ressato tutti gli aspetti della cultura,
dall’altro I'aver manifestato le proprie
intrinseche contraddizioni, il suo ambi-
guo rapporto con il moderno, fatto di in-
sofferenza ed insieme di entusiastica
adesione. Se a cid aggiungiamo che si é
trattato di un fenomeno protrattosi a
lungo nel tempo (il primo Manifesto fu

pubblicato a Parigi nel 1909), compren--

diamo il sempre vivo interesse che susci-
ta, ma anche I'inquietudine che deriva da
una analisi mai soddisfacente di un epi-
sodio culturale che pure ha informato di
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sé gran parte della cultura contempora-
nea, dei mass media in particolare. Co-
munque l'accrescersi degli studi e dei
materiali permette, se non ancora di
trarre elaborazioni complessive capaci
di estrapolarne i momenti di conflittuali-
ta interna, almeno di esaminare il feno-
meno nella sua totalita, nella molteplici-
ta dei suoi aspetti. Su questo versante di
rielaborazione critica si colloca anche il
particolare lavoro sempre oscillante tra
gusto da collezionista e passione per cu-
riosita e spigolature impreviste di Clau-
dia Salaris che afgiunge, alla sua pur gia
vasta analisi del futurismo, due pil re-
centi raccolte critiche: aero... futurismo
e mito del volo (Edizioni Le Parole Gela-
te) e Il futurismo e la pubblicita (Edizio-
ni Luretti & Co.). La fissazione per il
volo, la sfida un po’ mitologica e un po’
nietzschiana alle leggi di gravita, costi-

tuisce una tematica costante del futuri-

smo fino ad esplodere letteralmente ne-
gli anni trenta, investendo tutte le forme
di produzione artistica. Cosi Claudia Sa-
laris nella sua introduzione al volume
commenta il fenomeno: «I futuristi han-
no riproposto in versione riveduta e cor-
retta alla luce del modernismo il mito di
Icaro, che rappresenta una delle piu an-
tiche aspirazioni dell’'uvomo. Questo mito
del volo, suffragato dalla marinettiana
“religione-morale della velocitd” e so-
prattutto dall'idolatria della macchina,
che caratterizza il gruppo fin dagli esor-

di, significa per i futuristi aspirare a fug- -

gire da tutto cid che é grave, pesante e
pedante, per raggiungere una dimensio-
ne di liberta degna del superuomo di nie-
tzschiana memoria». Ma a ben vedere
questa lievita, questo anelito ad una sor-
ta di trascendenza meccanicistica, conti-
nuamente evocato, quando diviene og-
getto della rappresentazione o si cala in

una forma, indica piuttosto il luogo di un

conflitto, quando non addirittura il luogo
del compromesso.

Il volume di Claudia Salaris ordina i
materiali raccolti secondo i rispettivi
ambiti artistici, facendoli precedere da
una sua breve introduzione nella quale
lascia alla stessa prosa e poesia futuriste
il compito di indicare la direzione della
ricerca. «Oggi si vola!» ...«senza addio né
rimpianti» ...«Bisogna prendere d’assalto
le mitragliatrici furibonde del solleone»,

Il primo capitolo é dedicato all’aeropit-
tura illustrata attraverso i manifesti e

un’accurata selezione del materiale pit-
torico, forse con una punta di ironia que-
st’'ultimo é introdotio dalla locandi

della Prima mostra di Aeropittura orga-
nizzata da S. E. Marinetti. Dai privilegia-
ti scenari urbani alla frantumazione del-
la percezione fino alle pill tarde incisioni
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di Renato Guttuso, del quale é qui pre-
sentato un disegno del 1939 tratto da II
volo in Italia, e Lucio Fontana il cui se-
gno sembra veramente prendere il volo
rispetto alle posizioni futuriste, emerge
il progressivo riavvicinamento alle te-
matiche e alle
die europee. Nell’aeroscultura V’enfasi
retorica e sostenuta, e direi trattenuta,
dalla Parola, solo attraverso di essa in-
fatti I'aeroscultura di Renato Bosso, Pi-
lota stratosferico, pud tendere ad elevar-
si senza rinunciare alla propria figurati-
vita. Mancano, in questa sezione, le scul-
ture di Lucio Fontana, che forse piu di
altre sembrano esprimere quella infra-
zione delle leggi di gravita e delle regole
compositive tradizionali che i futuristi
esprimevano soprattutto nella forma
~oratoria dei propri manifesti, mai pre-
scrittivi, mai indicativi, mai interessati
agli aspetti tecnici del fare, tesi si verso
un risultato, ma nella indeterminatezza
del percorso. Anche nella aeropoesia e
nella Jetteratura aerea il tema del volo e
della macchina per volare si pongono
piuttosto come oggetti, contenuti dell’o-
- fera ?iﬁ di auanto non siano capaci di
arsi forma dell’opera. Architettura ae-
rea, teatro aereo, aeroceramica, aero-
musica, aerodanza, ecc. fino agli aspetti

pil quotidiani, rivisitati attraverso im-.

magini talvolta inedite, sottolineano I'in-
teresse futurista per la vita piuttosto che
r le singole manifestazioni artistiche.
'aspetto teatralizzante, la riduzione fu-
turista del mondo a spettacolo pare esse-
re il filo conduttore di questo libro per
altro avaro di elaborazioni critiche, nel

introducono i vari capitoli. In realta que-
sta opera non vuole avere un carattere
storico-critico, e si pone invece come
raccolta di materiali complementari e di
documentazione a corredo di pil estensi-
ve opere.

Il Futurismo e la Pubblfcjté, dalla pub-

blicita dell’arte all’arte della pubblicita
affronta invece il tema del difficile con-
-nubio tra futurismo e societa industriale,
sotto I'insegna del mito della macchina.
Non concordo del tutto con Claudia Sala-
ris. Infatti, se ne condivido I'evidente
«prendere ispirazione dai metodi dell’in-
dustria per meglio reclamizzare il pro-
prio movimento», tuttavia questo na-
sconde un atteggiamento profondamente
nosta,lfico, soprattutto da e di Mari-
netti (Ia cui adesione totale al fascismo
mostra secondo me I’ambiguita della po-
sizione dei futuristi). La stessa celebra-
zione dell’epos industriale sembra avere
contenuti polemici, quasi un resistere al-
la perdita di aura dell’arte, profonda-
mente e drammaticamente avvertita dai

tiche delle avanguar- -

futuristi, come se questa caduta potesse
essere esorcizzata attraverso una capa-
cita propagandistica e autopropagandi-
stica dell’arte stessa. In sostanza, la pa-
rola futurista, il manifesto futurista,
fanno velo a quelli che sono i contenuti
ideologici e culturali del movimento.
L’obiettivo, neanche troppo implicito, é
quello di consentire all’arte di dominare
interamente il reale, di artisticizzare il
mondo, portando I’arte nei pil riposti

. luoghi dell’esistenza.
quale poche parole piuttosto descrittive - 5

Non una posizione disincantata, dun-
que, ma proprio I'incanto traspare dalla
loro opera. Come giustamente rileva la
Salaris, la sconfitta dei futuristi é pro-
prio nel loro non essere riusciti a diveni-
re «artisti di Stato», né ad «ottenere la
predilezione dell’industria dell’epocan,
d’altra parte impossibile perché la ri-
chiesta di fondo era quella — utopica —
della costruzione di uno Stato e di una
industria come opera d’arte. Nel mo-
mento in cui essi si sono trovati ad ope-
rare realmente all’interno di istituzioni
l)ubbliche, come Angiolo Mazzoni, o per
'industria, come Mario Sironi e Fortu-
nato Depero, hanno dovuto in qualche
modo patteggiare, e comunque affronta-
re dialetticamente il rapporto con la
committenza, ma soprattutto 'impatto
con la realta. Il luogo del compromesso
si costituisce allora proprio come scam-
bio tra futurismo e razionalismo. Le ca-
ratteristiche dell'impegno futurista nel
settore pubblicitario sono poi ricordate
dall’autrice nel progetto di un Almanac-
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Si moltiplicano studi e
ricerchesuun
fenomeno cruciale -
dell’arteitaliana =
contemporanea. Md“ v ' .
. non sempre i si sottrae
alla suggestione per la
superficie degli eventi

Al di la di un approfondito esame del
rapporto che si stabili tra il
movimento di avanguardia e il
fascismo, si sono moltiplicate le
analisi dei campi di applicazione di
una poetica: dal cinema, alla moda,
alla architettura. Dalla mostra di
Venezia alle recenti riflessioni di
Enrico Crispolti. L'immagine della
citta che aspira alla «<modernita»:
il viaggio emblematico di
Fortunato Depero. La fortuna delle

sintesi pubblicitarie in un libro.
curato da Claudia Salaris . .

co dell’ltalia veloce, mai pubbliéato, nel
quale si definivano le caratteristiche del-

mico, tumultuoso; conflittuale, -rlitilante
e spettacolare, ma anche .defatigante; .

la pubblicita. E nel settore pubblicitario
& Depero il personaggio pil interessante
e interessato. Libero dal tormento esi-
stenziale che caratterizza il futurismo
milanese, Fortunato Depero trova nel
veicolo pubblicitario e propagandistico
il medium ideale attraverso il quale
esprimere la propria semplicitd imma-
ginativa, che trovera nell’esperienza ne-
wyorkese un momento di grande esalta-
zione. Al periodo newyorkese di Depero é
dedicata un’ottima pubblicazione, an-
ch’essa recentissima, introdotta da Enri-
co Crispolti, a cui dobbiamo-le pill pro-

fonde analisi sul futurismo, e curata da .

Maurizio Scudiero e David Leider. Per-
ché in un certo senso New York sembra
essere, come rileva E. Crispolti nella sua
introduzione, proprio la citta aspirata, la
citta del futuro in atto. Se ricordiamo il
contenuto del marinettiano Manifesto
futurista dell’architettura aerea, firma-
to anche da Mazzoni e Somenzi, lo sco-
priamo incredibilmente vicino a questa
cittd americana, che Marinetti non ave-
va mai visto, e che pensava alla luce
della produzione grafica di Sant’Elia. Ma
New York & per Depero «la scoperta
esaltante della realta della metropoli
moderna — scrive Enrico Crispolti —
tuttavia fuori dal mito futuribile, e inve-
ce nel diverso fascino assillante del con-
sumo appunto del suo vissuto reale, dina-

tragico infine come I'immersione negli-
ingranaggi di una macchina condiziona-

trice che stritola». Sembra qui riaffiora-
re quella stessa vertigine del moderno
alla quale i futuristi sembravano essere

rimasti sordi. Nel suo diario, Depero.

parla proprio di vertigine, ma anche di
speranza, cogliendo, in un linguaggio dai
toni pil dimessi, anche la solitudine e la
miseria del vivere concretamente, real-

' mente un mito. Il saggio di Maurizio Scu-

diero percorre, attraverso le pagine del

diario di Fortunato Depero, le tappe di

questo viaggio emblematico, caratteriz-
zato da un brusco impatto con la citta.

- L'esperienza prefigurata nei manifesti

futuristi rivela ora la propria duplicita:
«I ponti di metallo che attraverso — scri-

ve Depero — sono giganteschi e I’'uomo

che li ha costruiti ha quasi diritto di sen-
tirsi vicino a Dio per il suo elevato ardi-
mento, e vicino al diavolo per la materia
assordante con la quale li ha costruiti»,
Ma la citta futurista che Depero disegna
e dipinge nei suoi schizzi scenografici, la
citta dei Grattacieli e tunnel, La New
Babel, Il macchinismo Babelico non rap-
presentano una citta trionfante ma quasi
una folle caduta. Cosi «deliranti» sono le

-visioni urbane, la Subway affollata, le

immagini di Broadway, che al dinami-
smo futurista sostituiscono la angoscian-
te lettura del caos metropolitano, e anco-
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-ra la sua solitudine, si veda la. Famiglia-
'negra in elevated, del 1929. Depero tor- -

nera in Italia nel 1930 portando con sé un
diverso repertorio di immagini, e saran-
no le visioni newyorkesi, che ne informe-

~ranno la produzione italiana, anche

quando ad esse non vi si fara esplicito

riferimento.

Per quanto il futurismo tenda sempre
a proporsi come sintesi totalizzante, ca-
paci di elaborare macrosistemi, e di ave-
re visioni totalizzanti sul mondo, é inve-
ce all'interno di fenomeni piu controllati
e locali, geograficamente circoscritti,
che si presenta con una sua capacita di

radicarsi e trasformare i luoghi e le cul-

ture. Su queste realta locali vi erano gia
stati alcuni contributi specifici in cui si.
riusciva a cogliere la connessione tra
realta urbana e nuova classe culturale
chiamata a dare forma, immagine e sup-
porto teorico alla citta vista nella sua
aspirazione alla «modernita». Esemplari
in questo senso i lavori condotti su citta
come Genova, (Genova e il Novecento,
Sagep Editrice), su Torino (Torino tra le
due guerre, edito a cura della Citta di
Torino, Assessorato per la cultura e mu-
sei civici), su Brescia (Brescia moderna,
Grafo Edizioni), su Pistoia (La citta e gli
artisti, tra avanguardie e Novecento, La
Nuova Italia Editrice), su Milano (Nuove
tendenze, Milano e l'altro Futurismo,
Electa Editrice), infine su Pesaro, e
quelle di ricognizione piu a vasto raggio

come quella sul Friuli. Ora, su
questa scia si sono avviate let-
ture pitl particolari come quelle
riguardanti Trieste o il futuri-
smo in Romagna. Tra quelle pe-
ro pil particolari e piu appro-
fondite va senz’altro ricordata
quella riguardante le case d’ar-
te che, disseminate un po’ in tut-
ta Italia, negli anni venti, hanno
trovato in Sicilia, come quella
famosa di Pippo Rizzo a Paler-
mo, un momento di grande coa-
gulo tra intellettuali di diversa
estrazione. (A questo tema é de-
dicato il libro delle edizioni No-
vecento, curato esemplarmente
da Anna Maria Ruta).

Con 1l futurismo e la moda
(Marsilio Editori) e Storia e cri-
tica del Futurismo (Editori La-
terza), Enrico Crispolti trae in-
vece pil complesse considera-
zioni sul movimento intrecciate
con il panorama culturale ita-
liano e internazionale. Infatti
anche il primo di questi due vo-
lumi, pur nel ben definito cam-
po di studio, ne indaga i contenuti ideolo-
gici oltreché i rapporti con le altre cor-
renti artistiche. £indubhio tuttavia che
il futurismo ha agito in maniera dissa-
crante ma anche profondamente creati-
va nel campo della moda, e moda non é
soltanto l'aspetto esteriore, la forma
dell’abito, ma il contenuto proprio di es-
so, I’'uvomo o la donna che vi si riconosco-
no. Dopo la provocatoria contestazione
dell’art nouveau, che gia aveva tentato
di modificare la moda femminile razio-
nalizzandola ed escludendone le frivolez-
ze, smirando ad una essenzialita di linee
di taglio, pur non rinnovando sostanzial-
mente l'abito, e dunque operando piutto-
sto astrattamente, non affrontando cioé
realmente il problema nuovo della prati-
cita e dell’adeguamento a nuove situa-
zioni di comportamento quotidiano» di-
viene particolarmente comprensibile
tutta la aggressivita e la capacita eversi-
va della moda futurista, che colpisce e
contesta i modelli tradizionali di femmi-
nilita, virilita, ma anche, applicata al-
I’arredamento, dell’abitare. Certo le esa-
sperazioni presenti sembrano enfatizza-

. re I'aspetto teatralizzante, quasi fossero

maschere, di questi abiti, cosi come dei

* tessuti, ma ormai é innescato un mecca-

nismo di revisione della moda che nel
giro di pochi anni si modifichera intera-
mente. Il volume é articolato in due par-
ti: la ricostruzione futurista della moda e
il guardaroba futurista. Mentre la prima
ha un carattere fondamentalmente stori-
co, la seconda invece, ordinata per tipo-
logia di elementi componenti la moda
futurista, ne analizza progetti e realizza-
zioni, a partire dalle stoffe di Balla,
Thayaht, Rizzo e Depero. Vestito da uo-
mo, vestito da donna e costume teatrale,
desclinano tutte le loro possibilita
espressive e creative ma soprattutto an-
titradizionali, la tuta recuperata come
capo d’abbigliamento e non da lavoro co-
me era tradizionalmente intesa, o il ve-
stito da casa (abitualmente indossato da
Balla), scendendo fino al disegno delle
scarpe, dei cappelli, delle cravatte, nei
quali contenuto cromatico e plasticita
della forma, cui é il corpo a doversi adat-
tare, costituiscono motivi di grande inte-

‘resse ed attualita proprio per il loro la-

sciare intravvedere lo sfondo sociale
nell’uso di questi elementi del puro appa-
rire. Infine va ancora ricordato e racco-
mandato quello che é attualmente uno
dei testi principali per una lettura com-
plessiva del fenomeno futurista, la Sto-
ria e critica del Futurismo (Edizioni La-
terza), che oltre a costituire il risultato
di un lavoro storico-critico trentennale
raccoglie sapientemente i contenuti di
attualita del futurismo anche nelle sue
implicazioni filosofiche e politiche.



