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_Alla fine del Settecento, la viscoperta del tempio greco segna la definitiva presa di distanza dal mondo antico
e la nascita, con la mitologia dell’arte classica, di una nuova cultura architettonica e figurativa |

IL. MODERNO NASCE A PAESTUM

di Francesco Moschini

B Alcuni dei temi piu complessi della mo-
derna storiografia architettonica sono, co-
me ormai & dimostrato, strettamente con-
nessi ai giorni della riscoperta di Paestum
ed al suo particolare ordine dorico: prese il

via di i 1a sorprendente, e parallela, crisi.

, dell’ordine classico con le evidenti implica-
zioni per quanto riguarda l'origine della
idea di «Moderno». Una simile problemati-
ca, dopo aver trovato spazio in una affasci-
nante mostra, forse troppo condizionata
dalla necessaria spettacolarita dei pezzi
esposti, ha trovato recentemente piu ade-
guata sistemazione nella pubblicazione del

testo che ha lo stesso titolo della mostra: La

fortuna di Paestum e la memoria del dori-
co, 1750-1830. Ricca di numerosi materiali
(sono stati analizzati oltre mille documenti,
raccolti in un poderoso compendio in due
tomi edito dal Centro Di), questa iniziativa
ci propone insieme alla lettura dei materia-
li litinerario metodologico adottato. E
esplicito il riconoscimento della pretestuo-
sita della scoperta di Paestum (1748),avve-
nuta, dieci anni dopo quella di Ercolano, in
un ambiente storico e culturale percorso
da elementi contraddittori e difficilmente
isolabili. Le pacate e scenografiche vedute
dello Joli sono confrontate con gli idilliaci
paesaggi di Hackert, lungo un itinerario fi-
gurativo che giunger3, attraverso le dram-
matiche incisioni del Piranesi, ai pre-ro-
mantici acquarelli di Turner. Intorno a
queste suggestive c<rovine» troveranno di-
versa e talvolta contraddittoria ispirazione
sia le classicheggianti vedute di Robert,
pervase del senso della fragilitd umana, co-
si come la sottile vena romantica di Cozens
o l'occhio architettonico di E. Viollet-le-
Duc. Ma la riscoperta di Paestum, almeno
nell’andamento di questa ricerca, sembra
procedere per piani paralleli: il «vedutismo
settecentesco» si confronta con 'archeolo-
gia, definitiva liquidazione della storia, le
cui radici affondano nelle citazioni baroc-
" che cosl come nelle incisioni di G. B. Pira-
nesi, inquietante ed emblematica figura al-
le soglie del moderno. Ma archeologia, co-
me indica il percorso di questa ricerca, si-
gnifica anche mercato dell’antiquariato,
museo, restauro e quindi valorizzazione e
tutela delle aree archeologiche, infine mo-
dellistica, nella quale si saldano due tradi-
zioni fortemente sentite nell’ambiente na-
poletano, quella della lavorazione del su-
ghero e legno e quella del rilevamento ar-
chitettonico. Protagonista indiscussa tutta-
via & l'architettura. Dietro la contrapposi-
zione Ercolano - Paestum (architettura ro-
mana-architettura greca) non sono rin-
tracciabili concetti cosl nettamente separa-
ti e distinti come potrebbe apparire, e que-
sto & dimostrato dall'esito stesso del dibatti-
to che non sapra decidersi né per 'una né

per l'altra forma. Certo la necessita di una
rifondazione disciplinare & esigenza comu-
ne sia ai sostenitori del primato dell’archi-
tettura romana che a quelli dell’architettu-
ra greca. Ma il grosso elemento di novita &
costituito dal primato della ragione con-

_trapposto a quello dei sensi e dell'immagi-

nazione che avevano caratterizzato l'archi-
tettura barocca. Alla sostanziale «incertez-
za» e arbitrarieta del barocco e poi del ro-

. coco si contrappongono la razionalita e la

necessita dell’architettura greca. Un ritor-
no all'origine che nella nobile semplicita e
quieta grandezza del dorico riscopriva il

‘valore etico della bellezza. Infatti I'ordine

dorico, definito «primitifs» da Soufflot, &
quello che sopra-tutti sembra mediare lo
stesso rapporto natura-architettura, «quel-
lo che — nell’'ambito delle ipotesi leggenda-
rie sull’origine dell’architettura — rassomi-
glia di pitt al tronco iniziale (Monique Mos-
ser, Marie-Raphaél Paupe). La stessa teoria
vitruviana dell’architettura, gid messa in
discussione nel corso del XVII secolo, subi-
sce, con la riscoperta del dorico greco, una
forte scossa. Alla documentazione dei rilie-
vi dell'architettura romana, le Terme di
Diocleziano, il Pantheon, le rovine di Baal-
bek, ai distratti rilievi del Partenone e di
altre numerose opere precedenti la scoper-
ta di Paestum seguono i rilievi architettoni-
ci dei tre templi nelle incisioni di Paoli, De-
lagardette e soprattutto di Soane, Labruste
fino alle elaborazioni teoriche di M. A. Lau-
gier. '

A questo sommario excursus storico-ar-
chitettonico, si accompagna una trattazio-
ne tematica che passa in rassegna i temi,
fondamentali per il pensiero settecentesco,
del rapporto tra architettura e natura, del-
la forma della citta in rapporto alla citta
greca, della geometria come strumento di-
sciplinare, del giardino, dell’architettura
funebre e di quella celebrativa, infine della
citta vista secondo gli edifici rappresentati-
vi. L'enorme quantita di materiali, tutti di
notevole interesse, costringe a ricordare
solo alcuni degli artisti e degli architetti
presi in considerazione: Vanvitelli, Vala-
dier, Boullée, Durand, Soane, Paine, Schin-
kel. Scopo principale della ricerca e stato
infatti quello di documentare 'ambiente
storico all'interno del quale si colloca la
scoperta di Paestum, e insieme proporci
oggi una analoga riscoperta, una provoca-
toria re-invenzione di Paestum e del suo
dorico, che ci ritorna frammentato nelle

- immagini che lo hanno gia raccontato, in-

terpretato e che, in qualche modo, ci co-
stringono a confrontarci con questa sua
nuova storia, le infinite facce di un mito
che di nuovo ci indica, quale punto di rife-
rimento obbligatorio e ricorrente nel pen-
siero occidentale, il mondo greco, il tempio
come soglia, tra mito e tecnica, corpo e
ragione, natura e architettura.

La scoperra di Paestum, e pill esattamen-
te la sua «invenzione» — come precisa Giu-
lio Carlo Argan nella prefazione di questa

ricerca — rappresenta una decisiva messa
in_discorso dell’antico come valore, dopo
la sua dissoluzione nelle citazioni borromi-
niane, nell'uso degli antichi frammenti co-
me veri e propri ready-made, e nelle anti-
storiche rappresentazioni piranesiane. Pa-
radossalmente proprio dalla settecentesca
ridefinizione dell’antico nasce la coscienza
della modernita, gli studi sull'antico proce-
dono infatti parallelamente alla messa a
punto dell'«idea di un progresso lineare,
che privilegia a ogni istante il moderno» (J.
Le Goff). Nella contrapposizione anti-
co/moderno si ritrovano gran parte delle
ambiguita del XVII-XVIII secolo, poiché se
da un lato il primato della ragione e il defi-
nitivo affermarsi di una concezione lineare
della storia determinano la caduta dell’au-
toritd dell’antico, dall’altro il ritorno al
mondo greco & espressione della volonta di
rifondare il linguaggio architettonico legit-
timandolo proprio sull’antico. L'immagi-
naria porta carraia che divide I'antico dal
moderno, che decide per il moderno, il li-
mite fisico, reale fra questi due mondi &
costituito con le proporzioni dell’ordine
dorico, Paestum rappresenta solo lo scena-
rio di un pitt ampio dibattito, favorito dal-
I'ambiguirta stessa del luogo. Architettura e
Natura, Storia e Memoria sono solo alcuni
temi che contrapporranno Atene e Roma,
per rievocare un passato che gli uomini
allora legavano con la Ragione, la Natura,
la Storia. Paestum si rivela il pretesto per la
messa in scena del mondo classico, ma gia
viziata e tendenziosa, pil interessaia a rico-
struirlo secondo modelli ideali, ai quali

eventualmente piegare |'esperienza piutto-
sto che disponibile ad un vero confronto.
L'arbitrio che caratterizzava gli interventi
di restauro testimonia a sufficienza del
prevalere dell'idea sulla realta. Cosl, per
esempio, la pratica dell'integrazione dei
frammenti & una interessante spia della
mentalitd dell'epoca, per cui Canova, che
pur non restaurando direttamente seguiva
i restauri pill importanti, suggerisce nei
primi anni del 1800 di derestaurare il co-
siddetto Filosofo Giustiniani convinto che
l'opera rappresenti un antico autore di tra-
gedie e non un filosofo, ordinando la sosti-
tuzione della testa, frutto di un restauro
recente, con quella di un Euripide.

Nel 1764 Dumont pubblica i risultati del-
la sua campagna archeologica ne «Les rui-
nes de Paestums, ma solo-nel 1778, dopo
un iniziale rifiuto, culminato nella «Magni-
ficenza ed architettura de’ Romani», G. Pi-
ranesi, con la collaborazione del figlio
Francesco, pubblichera, in francese, una
serie di incisioni dei templi di Paestum, af-
fascinato dalla sia pure tardiva scoperta di
quei luoghi che visiterd e presso i quali
sembrera ritrovare la «naturalita delle
fonti primigenie.... la stagione felice dell'in-
fanzia dell'umanitd» (Tafuri). Di fatto al-
l'interno di questo complesso dibattito I'ar-
chitettura greca, e lo stile dorico in partico-
lare, si prestano a fornire a parte della cul-
tura architettonica un preciso punto di ri-
ferimento per una revisione delle stesse
basi disciplinari. Questo sembra inoltre
giustificare la drammatica adesione pira-
nesiana. La contesa, essenzialmente legata
ad un presunto primato e ad una pretesa
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A destra, I'Arco
trionfale di

. Clemente Falchi, -
_ inalto, progetto

- per un museo di

autonomia dell’architettura romana, per la
sua provenienza da una matrice originaria

etrusca, nei confronti di quella greca, e an- -

cora la difesa dell’austerita dell’architettu-
ra romana contro la «vana leggiadria» dei
Greci, nasconde uno stesso obiettivo. 1l di-
battito, che aveva condotto il Piranesi a
pubblicare, nel 1762, il suo polemico inter-
vento in difesa dell’architettura romana,
avra eco europea, fino a quando le stesse
incisioni piranesiane di Paestum non indi-
cheranno chiaramente l'avvenuto ricono-
scimento del primato architettonico della
Grecia. :

Che cosa dunque si vuole dimostrare,
che cosa si cerca nell'ordine dorico, in que-
sta Grecia che «nell’eccitazione di un con-
sumo culturale... aveva toccato la vertigine
di un capovolgimento d'immagine» dive-
nendo «<romanticamente la Grecia anticlas-
sica» (Anna Ottani Cavina)? L'architettura
non & piti un valore assoluto, ma scopre la
sua necessita e giustificazione fuori di sé.
Da cid nasce l'esigenza di percorrere a ri-
troso una storia che appare ormai spezzata
in una molteplicita di frammenti, di ritro-
vare una verita scientifica, di ragione, di
elaborare infine un linquaggio capace di
progettare la cittd moderna secondo uno
stile, perché se «stile & la manifestazione di
un ideale stabilito su un principio» che
«consiste nella nobilitd della forma» oggi
esso non si impone pit all’artista, ma «oggi,
V'artista deve riscoprire lo stiles (E. Viollet-
le Duc): Il mondo classico diviene il punto
di convergenza di temi e problemi che an-
davano imperiosamente affacciandosi alle

i

soglie del moderno. La ricerca di uno stile
coincideva sia con I'esigenza di esprimere
un ideale che fosse anche nazionale sia con
la piena consapevolezza dell'arbitrio sul
quale si fondavano le leggi del linguaggio
architettonico. La scelta di uno sti'e esclu-

* de infatti qualsiasi necessita sia di carattere

linguistico che politico-sociale. Si sceglie la
Grecia perché in essa si ravvisano contenu-
ti di ordine etico e formale degni di essere
emulati o rappresentati nell'organizzazio-
ne dei nuovi Stati nazionali, si interviene
sul preesistente per far coincidere la realta
con il modello.

Con Paestum certo ¢ la Grecia a trionfa-
re, ma una Grecia reinventata, pronta a
farsi sinonimo di antico, e dunque di bello,
di eccellente, di perfetto, che & stata capace
inoltre di instaurare quell'ormai interrotto
rapporto con la Natura: da un lato la Gre-
cia si presenta come sintesi architettonica
di Natura e Ragione, dall'altro il dorico pud
segnare il processo culturale di un nuovo
disegno dell’ambiente e del nuovo concetto
di natura, ma fondamentalmente la Grecia
rappresenta un’idea sovranazionale capa-
ce di porsi come «formula pragmatica nel-
la programmazione della nuova forma ur-
bana» (Joselita Raspi Serra), che deve ri-
flettere nella chiarezza dei suoi tracciati la
trasparenza e la democrazia del nuovo po-
tere politico. «L'architettura ci tocca grazie
alle leggi della natura e alle leggi della ra-
gione; da queste ultime discendono le rego-
le proporzionali che fanno si che un’opera
sia degna di essere lodata o criticata, nel-
I'insieme o in qualche parte, a seconda che
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sia stato 0 meno raggiunto lo scopo per cui
& stata concepita» (Burke), come la nuova
societa umana teorizzata dalla filosofia
contemporanea cosl I'architettura e l'arte
devono realizzare una sintesi reale tra stato
di natura e ragione.

Nel pensiero di Winckelmann, storia e
ragione si presentano strettamente correla-
te, ad indicare una unita originaria tale per
cui l'ordine della natura ¢ modello per I'in-
tervento umano, presente nell’'evocazione
della storia attraverso l'antico. Tuttavia la
priorita dell'arte e della ragione sono or-
mai chiaramente espresse nella capacitd
che ha l'arte di scegliere quegli elementi
della natura riconosciuti perfetti, pieni di
ragione, scartando le imperfezioni: I'uomo
pud «scegliere tra tutto il creato il meglio,
ed il pit bello, e produrre con questo artifi-
zio la piui grande espressione e dolcezza...»
(A. R. Mengs). L'imperfezione della natura
era gia in qualche modo presente nell'idea
di sublime. Una natura questa che sembra .
porsi come suscitatrice di «idee di dolore e
di pericolo, ossia tutto cid che & in certo
senso terribile, o che riguarda oggetti terri-
bili, o che agisce in modo analogo al terro-
re...» (E. Burke). Il sublime di Burke intro-
duce la visione romantica della natura; I'i-
dea del suo irrompere nel mondo ordinato
del giardino. E sar2 proprio nel giardino
che si definira il nuovo concetto di natura,
immaginata come forza propulsiva senti-
mentale in rapporto diretto con la memo-
ria, concretizzantesi nelle citazioni dell'an-
tico e ancor pil nella sperimentazione di
ripologie di edilizia funeraria.



