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del maggiore studioso sovietico dei pro-
blemi della collettivizzazione (il cui libro
perd é stato ritirato dalla circolazione
negli anni di Breznev dopo essere stato
stampato), Victor Danilov, & molto chia-
ra ed é fondata sulla valutazione del ruo-
lo che Lenin attribuiva, in un paese a
maggioranza contadina com’era allora
la Russia, sia ai piccoli produttori che
alle libere cooperative. Del resto, lungo
tutti gli anni 20, ricorda Danilov, (e qui
citiamo da un articolo uscito in uno degli
ultimi numeri del Kommunist) «coopera-
tive di consumo, di credito, di approvig-
gionamento, per l'uso delle macchine,
per le bonifiche, per la produzione di se-
menti», incominciavano ad apparire nel
contesto della Nep, ed é questo movi-
mento di base che é stato bruscamente
interrotto e distrutto nel 1929 1930 con
" la collettivizzazione accelerata e forza-
ta. '

I kolcoz di oggi, con tutti i problemi
che presentano per quel che riguarda la
produzione, la produttivita, il rapporto
fra produzione privata e produzione col-
cosiana, le condizioni di vita e di lavoro
ecc., sono dunque il risultato dell’inter-
ruzione di un processo che li ha visti per-
dere progressivamente autonomia, spiri-
to di iniziativa e redditivita. «Il sistema
di Eianificazione autoritaria, le consegne
obbligatorie (che sono esistite sino al
1958) dei prodotti a prezzi inferiori an-
che di 10-12 volte rispetto a quelli del
mercato, i metodi burocratici di direzio-
ne dei kolkoz» — & la conclusione a cui é
giunto Danilov — hanno generato il ri-
tardo dell’agricoltura rispetto ai bisogni
della societgr «che caratterizza oggi le
campagne sovietiche. Ne deriva che oggi
uno dei comgiti pil importanti della po-
litica dello Stato consiste oggi nel «far
rinascere l'interesse dei contadini per il
lavoro agricolo».

Ed ecco allora perché si parla tanto di
Bucharin (sulla stampa, nelle riunioni
come quella indetta dall'lstituto del
marxismo-leninismo, come si é detto)
ma anche a Mosca e anche — come ci ha
raccontato Giulietto Chiesa sull’ Unitd —
non solo a Mosca, nelle riunioni dei vari
club informali sorti in questi ultimi me-
si. It problema Bucharin & cosi uno dei
temi attorno al quale si svolge lo scontro,
sempre pill incerto, fra i sostenitori della
perestrojka come espressione di una
continuita che per esprimersi non avreb-
be bisogno di guardare criticamente al
passato e quanti parlano invece della ne-
cessita di una «seconda rivoluzione», e
cioé di un momento di rottura critica con
aspetti significativi del passato.

di Francesco Moschini

B Nella storia della cultura figurativa oc-
cidentale, anche se alcuni accenni affiora-
no gia puntuali fin dalla pittura Vascolare
greca e piu ancora poi dalla pittura roma-
na sino a quella medioevale, & solo a parti-
re dal Quattrocento, con le ricerche sulla
prospettiva, che il ricorso a rappresenta-
zioni architettoniche, sia come cornice che
come elemento centrale della composizio-
ne, tende ad occupare uno spazio sempre
maggiore all'interno dell'opera d’arte. Al-
I'aspetto, che potremmo definire pii tecni-
co, legato cioé al maggiore controllo della
rappresentazione spaziale, sottolineato dal-
la volumetria degli edifici o delle loro parti
(si pensi all’apparecchio ottico del Brunel-
leschi), si accompagna una sempre mag-
giore attenzione al luogo urbano dove si
svolgono le scene raffigurate in pittura. La
citta diviene il tema privilegiato dei sempre
pitl numerosi artisti-osservatori che ne col-
gono e ne sottolineano nel racconto ar.che
le trasformazioni sociali. Evoluzione della
tecnica e della societd si manifesteranno
nell’arte figurativa prima ancora che in ar-
chitettura, come giustamente rileva P.
Francastel, il quale, confrontando i dati
cronologici dei dipinti e delle architetture,
nota che «l'architettura del Rinascimento &
stata dipinta, prima di essere costruita: on-
de lo straordinario interesse di queste pit-
ture, siano o no vedute di architettura. E il
sogno dei disegnatori e dei pittori, fondato
su una educazione positiva del gusto, che
gli architetti-costruttori hanno lentamente

* realizzato, e sola nel XVI sec.». Su questi

due piani, messa a punto di un nuovo stru-
mento di lettura e rappresentazione della
realtd e spostamento dell'attenzione alla
scena urbana, come luogo privilegiato del-
le trasformazioni culturali e sociali, si con-
centrera la ricerca artistica, sposando I'esi-
genza di costruzione di uno spazio «tecni-
co», misurabile, ordinabile e controllabile,
«oggettivos, con la sua forma architettoni-
ca, e, mentre in tal modo da esattamente,
matematicamente, la misura di questo spa-
zio, costruisce insieme un sistema di valori
nuovi fondati su una originale rilettura del-
la tradizione. Che queste opere, tecnica-
mente, facciano riferimento a pit antichi
modelli di quinte urbane progettate per
scenografie teatrali, sottolinea piuttosto I'a-
spetto di selezione dei materiali preesisten-

~ Come prese forma

{ in Italia la cultura delle
avanguardie e del

Movimento Moderno.

Da De Chirico a
Terragni, i tratti di una

razionalista e classicista,

che segno tanta arte
del nostro’900

ti per la loro capacita di esprimere le nuove
tematiche, attraverso la progettata corri-
spondenza tra alcune selezionate tecniche
e la costruenda visione del reale. Questa
rapida digressione, oltre al ricordare quan-
to alcuni artisti moderni abbiano guardato
ad espliciti, e per altro dichiarati, momenti
storici, serve per impostare due questioni
fondamentali, che, per quanto ovvie, si
presentano tuttora degne di attenzione.

L’uomo nello spazio

e nel tempo

La prima riguarda la considerazione che
il Rinascimento non ha fornito risposte ma
formulato le domande e definito gli ambiti
di ricerca, ha teorizzato un modello.ideale
di rappresentazione del mondo e anche di
selezione di cid che doveva o non doveva,

. poteva 0 non poteva, essere «oggetto» di

studio e di cultura precedente. Ma & pro-
prio su questo modello tramandatoci, con
le sue enfasi e le sue censure, ma anche
profondamente interiorizzato, che si & in-
serito il lavoro di artisti del "900 italiano
come G. De Chirico, M. Sironi, C. Carra,
ecc. o di architetti come A. Libera, G. Ter-
ragni, il Cancellotti di Sabaudia, ecc., nono-
stante da un lato la drastica e talvolta evasi-
va posizione delle avanguardie artisticke e
del Movimento Moderno nei confronti del-
la tradizione e dall’altro la conflittualita e il
diverso ruolo sociale che andavano assu-
mendo ideologie, politiche ed economie.
La seconda considerazione vuole invece ri-
levare il carattere etico e propositivo di
queste ricerche, che sono dominate dalla
fede nei valori della tradizione e della so-
cietd, atteggiamento questo che sembra ca-
ratterizzare l'arte italiana ed espresso dalla
volonta di fondare il presente (il moderno)
sulla propria storia e sulla propria tradizio-
ne. La centralitd del tema architettonico
nel dibattito moderno & chiaramente sotto-
lineata da G. De Chirico, che, nelle sue Ri-
flessioni sulla pittura antica, rileva come
«negli antichi italiani la costruzione archi-
tettonica si unisce sempre alla figuras, &
infatti proprio l'architettura l'elemento
che fonda I'vomo nello spazio e nel tempo
sociali, in una dimensione storica. «L'uo-
mo, abbandonato nel nulla, ha sempre
qualcosa di vuoto e d'instabile: il suo aspet-
to, in questo caso, manca di forza spiritua-
le e per conseguenza non impressiona, né
interessa».

Questo pensiero & proprio dell’atteg-

giamento essenzialmente antinaturalistico
proprio dell’arte classica che all’abbando-
no romantico contrapponé una natura ar-
chitettata, misurata e ricondotta a catego-
ria del pensiero. La natura pietrificta nel
tempio greco & la stessa che ritroviamo nel-
le opere metafisiche di G. De Chirico e C.
Carra, e che solo apparentemente scompa-
re nei paesaggi urbani, nelle periferie di M.
Sironi per tornare con maggiore dramma-
ticitd tuttavia negli affreschi. In un certo
senso l'arte italiana appare continuamente
costretta a confrontarsi con la propria sto-
ria e la propria tradizione di pensiero, nella
quale si intrecciano strettamente il proble-
ma delle tecniche, dell'ordine, della misu-
ra, del numero, fino a produrre un’opera
che trova, pur nel suo essere tacciata di
letteraria, la propria possibilita di esistenza
proprio in quelle figure del pensiero tra-
mandatosi atraverso il linguaggio nel cor-
so del tempo. Cosl lo stretto legame tra arte
€ vita, si esprime come una costruzione, un
progetto, ma sempre privo di una qualsiasi
dimensione utopica. Guardare e analizzare
il moderno attraverso l'antico non & un
idealizzare I'uno o I'altro, pensiamo al Siro-
ni degli affreschi, alle sue architetture di-
pinte che si mostrano come frammenti
stratificati nel tempo, tracce della costru-
zione umana, mentre potremmo conside-
rare architettonica tutta la sua produzione.
Io credo che una delle operazioni caratteri-
stiche di alcuni artisti italiani sia stata quel-
la di portare a scontrarsi e confrontarsi fra
loro gli aspetti piu significativi della tradi-
zione classica e del pensiero moderno, e
non solo in campo pittorico.

In un artista come M. Sironi per esempio
sono evidenti, talvolta nella singola opera,
elementi derivati dall'esperienza futurista
insieme ad elementi propri della cultura
figurativa rinascimentale. Si vedano gli
spazi dinamici e precari delle periferie im-
pensabili senza 'esperienza futurista, e li si
confronti per esempio con |'affresco nel-
I'Aula magna dell'Universitd La Sapienza
di Roma, cosl carico di elementi simbolici,
o ancora l'uso della finestra aperta sul pae-
saggio nella Solitudine o in Pandora, fino
alla plasticita architettonica degli stessi
corpi. Analogamente il cubo della finestra
albertiana si presenta nelle composizioni
metafisiche di Giorgio De Chirico, che in
modo esplicito si richiama alla tradizione
quattrocentesca anche nell’attenta e pun-
tuale analisi delle tecniche, si veda il Picco-
lo trattato di tecnica pittorica, ricondotta

ad un mondo di valori filtrato attraverso la
cultura e il pensiero mitteleuropei da un
lato e la serrata e talvolta violenta critica
all'impressionismo francese. Egli in qual-
che modo sembra mediare nella pittura
metafisica una sorta di cosmopolitismo
geografico e storico.

Uno dei problemi principali degli artisti
di questa generazione sembra essere costi-
tuito dal tentativo di trovare le regole di un
nuovo sistema di rappresentazione dello
spazio e delle cose, capace di cogliere I'am-
biente naturale, storico e sociale dell’arti-
sta. Si tratta in definitiva della costruzione
delle nuove figure e dei nuovi miti del mo-
derno fondati sugli antichi. Pensiamo alle
varie rappresentazioni della Melancholia e
alla Solitudine o all’Allieva sironiane, per le
quali si rimanda ad uno straordinario sag-
gio di J. Clair, oppure alle reinterpretazioni
del mito, alla luce della cultura del 900 di
G. De Chirico.

Ritornare al

luogo urbano

Attraverso l'architettura tuttavia la com-
posizione si «solidifica», viene cio¢ colloca-
ta oltre che in un tempo e in un luogo chia-
ramente delimitati all'interno di una preci-
sa dimensione culturale, in un ambito di
valori fondati sulla tradizione cui fare rife-
rimento. Di che cosa si fa dunque spia que-
sta architettura ideale o idealizzata che con
continuita a partire dal "400 occupa lo spa-
zio del quadro? Innanzitutto della capacita
progettante di una societa. Piu che di pre-
senza dell’architettura io parlerei di pen-

siero architettonico, che investe tutti gli

elementi della composizione in quanto cor-
rispondente ad una visione del mondo mo-
re geometrico. Ma concepire il mondo mo-
re geometrico significa riconoscerlo come
progettabile, costruibile, non un mondo,
ma proprio quel mondo precisamente ca-
ratterizzato, di cui lo spirito ¢ artefice ma
sopratturto attraverso il quale si manifesta.
Tra le piazze d'Italia di De Chirico e le nuo-
ve citta di fondazione degli anni 30 & pre-
sente la stessa volonta di ritrovare la pro-
pria tradizione. Cosl suona la presentazio-
ne della pittura murale alla V Triennale di
Milano del 1933 «La “pittura murale” che
orna l'interno del “Palazzo dell’arte” lancia
all'Italia artistica un superbo programma
di rinascita anti-positivista. Essa reagisce
contro la prevalente tendenza materialisti-

ca del razionalismo straniero; si oppone
all'invadenza dell’'architettura utilitaria,
che sopprime ogni espansione ideale; spez-
za la cappa di piombo del razionale co-
struttivismo, senza volto e carattere, € ri-
chiama l'attenzione sull’arte monumentale
che & appunto espressione dello spirito.
Con cid la “pittura murale” si riallaccia al
piul puro passato italiano il quale infatti ha
sempre schivato le grandi sintesi astratte e,
fino al tempo del Rinascimento, reagi con-
tro il nord “gotico” qualificandolo astruso
e forestiero. Il nuovo ardito passo della V
Triennale riporta cosi alla piu alta tradizio-
ne latinax. Gli arusti che interverranno sa-
ranno M. Sironi, A. Funi, G. De Chirico, M.
Campigli, G. Severini, C. Carra, Salietti, Ca-
gli, ecc. mentre nulla di piu significativo
appare degli stessi titoli «Italia romana» di
C. Carra o «Cultura italiana» di G. De Chiri-
co per sottolineare la ricercata saldatura
con una tradizione sinteticamente sentita
come latina e mediterranea.

Ritornare al luogo urbano attraverso la
tradizione figurativa italiana e francese,
ma nelle sole opere di N. Poussin e C. Lor-
rain, suggerisce due ulteriori considerazio-
ni, una & questo percorso all'indietro, quasi
verso l'origine, il cuore di tenebra, della
costruzione logica della cittd (e su questo
tema, sull'incomprensione, si appoggera
poi il fascismo nell’identificare la ricerca
artistica e architettonica con la ricerca di
una legittimitd politica su cui fondare il
proprio potere), ma ancora & opportuno
ricordare che nel fascismo stesso si anni-
dava questa contraddizione attraverso la
quale poi rileggere gli effetti di un procede-
re produttivo di degrado e alienazione, per
cui «l’architettura come soggetto della pit-
tura sironiana... caratterizza la produzione
degli anni Venti e si pone come strumento
di comprensione di una nuova condizione
umana, la condizione alienante della citta
moderna, non pill scenario armonioso, ma
tragico sfondo di un disagio di vivere che
contagia, attraverso gli uomini, anche le
cose e il loro apparire» (P. Portoghesi), che
diviene disordine e miseria. Ma setin un
certo senso l'architettura rappresenta fisi-
camente il pensiero e lo spirito dell'uomo

‘diviene allora emblematico lo spazio della

nostalgia dechirichiano, le malinconiche
piazze d'Italia, o le storie dell’architettura
italiana rivisitate negli affreschi sironiani,
ai quali si contrappongono i paesaggi urba-
ni dello stesso Sironi. Da un lato |'architet-
tura & valore spirituale, e quindi nostalgia,
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dall’altro nel moderno si esprime la mise-
ria, forse questa «poverta» inquieta le mu-
se dechirichiane, del pensiero e dello spiri-
to. L'operazione grandiosa in cui appare
impegnata la cultura dell’epoca, ad onta o
forse grazie alla particolare situazione sto-
rica e politica, & quella di voler sintetizzare
due sistemi filosofici antitetici classico e
moderno, in una dimensione che appare
essenzialmente tragica, non il trauerspiel
benjaminiano, la rappresentazione cioe del
lutto e della perdita, ma proprio la ragedia

~classica, I'aprirsi su una insanabile aporia.

De Chirico & d'altronde attento lettore di F.
Nietzsche.

La tradizione

del costruire

Non mi sembra tuttavia che in queste
ricerche abbia luogo il tentativo di costru-
zione di una utopia ma da un lato la com-
prensione del moderno all'interno della
tradizione quindi riletto con gli strumenti
tecnici forniti dal corpus disciplinare, dal-
I'altro di comprendere nella storia presen-
te quella passata, come passata, comun-
que. Se pensiamo alle architetture di A.
Libera e G. Terragni, queste sono senz’altro
architetture moderne, ma all'interno di
una tradizione del costruire che impone
rapporti metrici, ordini, ecc., secondo un
ragionare classico. Se la riflessione sulla
costruzione si avvale di una tecnica classi-
ca, la contemporaneita di passato e presen-
te costruisce quella visione mistica della
metropoli, quel passaggio attraverso la di-
mensione spirituale che legge la citti e la
sua impossibilita di porsi come luogo del-
I'abitare, in cui il passato, azzerato nell’hic
et nunc della sua presenza, mostra le figu-
re del moderno, indica la necessita del rac-
conto contro la impossibilitd della ragione.
«...il “gioco mortale” della memoria, delle
spedizioni nel passato, diventa l'atto che
conquista al soggetto un nuovo spazio di
vita. Non altrove, ma proprio nella cittd
che sembrava invece il luogo della perdi-
zione e della disfattax. (F. Rella, Miti e figu-
re del moderno). Potremmo ripensare a
quanto su un-analogo tema M. Cacciari af-
ferma nella postfazione a La torre di H.
von Hofmannsthal «... Il poeta “compre-
hende” i problemi, ascolta le domande di
quelle “tradizioni”, ne parla poiché il suo
linguaggio ne & necessariamente parlato (i
morti resuscitano quando essi vogliono),
ma non dispone di esperanti sintetici...».



