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Il futuro delle metropoli del mondo tra tecnica, ambiente e scenari apocalittici
dell’universo urbano. La straordinaria mostra milanes? della XVII Triennale

NEL GRAN TEATRO
DELLE CITTA-MADRI

di Francesco Moschini

" B Con la mostra «Le citta del mondo e il

futuro delle metropoli» si chiude il ciclo-

espositivo della XVII Triennale di Milano,
certo, tra le Triennali del dopoguerra, la
piu importante se non l'unica che abbia
saputo confrontarsi con le ormai mitiche
Triennali degli anni 30. Confrontabile sicu-
ramente, per il grande livello innovativo
raggiunto, alla V del ‘33 che segnd, con lo
spostamento di sede da Monza a Milano, il
decollo della Triennale verso una dimen-
sione internazionale abbandonando il pre-
cedente carattere autarchico e di pura ve-
trina espositiva. Come allora, anche oggi la
nuova gestione culturale ha individuato
nel confronto diretto con le strategie inter-
nazionali un punto di partenza per rivede-
re la propria natura di semplice e acritico
bilancio sulla condizione del design o del-
Farchitettura contemporanei per farsi in-
vece occasione propulsiva di riflessione e
di sperimentazione del nuovo. Per tappe
successive si sono cosl indagati nel corso
dei quattro anni della nuova gestione i pro-
blemi con cui siamo tutti costretti a misu-
rarci quotidianamente, da quelli dell’abita-
re a quelli del luogo del lavoro a quelli
dellintero sistema ambientale, senza mai
voler dare in maniera totalizzante rappaci-
ficanti risposte ma, casomai, ponendo
sempre ulieriori interrogativi ¢ moltipli-
cando le occasioni di possibili diverse e
contraddittorie risposte.

La nuova mostra dedicata alle «citta del
mondos, pur nel suo gigantismo, sa pro-
porsi come scandita successione di scenari
diversi affrontando tematiche di carattere
generale ed affondi nel particolare in una
regia che i curatori hanno saputo distri-
buirsi sapientemente senza il rischio che il
risultato diventasse una sommatoria di
pezzi e parti diverse se non un vero € pro-
prio montaggio delle attrazioni. Una ribalta
visiva continua spiazza ogni suggestione
edonistica per immergerci in un inquietan-
te protagonismo senza far perdere cosl la
centralitd della fruizione come autorifles-
sione allo spettatore miracolosamente ga-

rantito da ogni ridondanza di quel vero e
.- proprio bombardamento visivo. Sul filo
- conduttore di questa filosofia espositiva si

sono attestati i curatori delle diverse sezio-
ni che si snodano cosl senza bruschi salti. E
quella delle partecipazioni internazionali &
stata davvero una conquista per la nuova
gestione della Triennale finalmente riam-
messa, dopo tanto tempo, in un circuito
che le era stato negato per anni e che pur
nella risrettezza dell'occasione, nella forse
poco collaudata calibratura delle presenze
straniere, troppo poco vincolate tra loro
per essere confrontabili, ha pur dato esiti
sorprendenti. C'# da augurarsi tuttavia che
alcune correzioni di tiro, non certo margi-
nali, possano essere assunte dalla successi-
va gestione, oltre che all'impegno della re-
visione istituzionale, come quelle di un uso
dei palazzo dell'arte, tra i piu straordinari
spazi espositivi, nella sua esemplare purez-
za fana riaffiorare e non pit occultata da
allestimenti faraonici e soverchianti e quel-
la, infine, di un affrancamento della stretta
smilanesitas culturale dell'istituzione stes-
sa per non cadere di nuovo in una pur
sofisticata autarchia produttivistica.

Certo suscita sorpresa e stupore pensare
la memopoli a partire dal suo significato
letterale di scittd-madres, come ci ricorda
Georges Teyssot nella sua introduzione al
catalogo. La stessa accezione del termine,
infatti, nonché la stessa esperienza metro-
politana, sembrano escludere proprio
qualsiasi legame, mentre le immagini che
pit spesso la.letteratura e il pensiero in
genere hanno elaborato per evocarle sono
piuttosto negazioni della polis che non sue
affermazioni, a maggior ragione dunque
l'idea di citta-madre ci fa riflettere (forse

" un punto interrogativo sarebbe stato quan-

t0 mai opportuno). Ritengo che l'osserva-
torio in cui si sono posti i curatori di questa
prima sezione della mostra sia per lo meno
inquictante. L'apparente stare, in contem-
plazione dei fenomeni metropolitani, senza
l'aiuto di una trama che dia ordine al rac-
conto, tende a riprodurre quella sensazio-
ne di instabilita che F. Nietzsche, e F. Kafka
con lui, hanno cos! efficacemente definito

«mal di mare in terra fermas. La mostra

sembra essere stata pensata e organizzata
Proprio per rappresentare queste sensazio-
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ni, sia per I'atomismo con cui sono allinea-
te, una dopo l'altra, una separata dall’altra,
le varie sezioni, sia per l'inafferrabilita con
cui ciascuna di esse si sottrae a qualunque
discorso totalizzante. Elenco nell’elenco, i
temi sono meramente rappresentati e di
essi si mostra piuttosto l'impossibile sintesi:
elenco di immagini urbane nel padiglione
della forografia (allestito da Pierluigi Cerri
e curato da Luigi Ghirri), elenco di linguag-

gi, visibili e invisibili, in quello della carto- .

grafia (allestimento di Boris Podrecca, a
cura di Pierre Pinon), le cui diverse mappe
(letture) della citta nessuna legge collega,
né alcuna logica consente il dipanars: del
racconto dall'una all’altra.

Di meraviglia in meraviglia si percorro-
no evangeliche stazioni con evangelico otti-
mismo, con la fede nel mito della resurre-
zione, poiché tutto in questa mostra sem-
bra voler conciliare e nappacificare attra-
verso l'effimera bellezza dell'immagine.
Nessun turbamento allora di fronte alla
cartografia della cittd invisibile, ma fasci-
nazione, al limite tentativo di appropriarsi
dei linguaggi per costruire quella cartogra-
fia della mente capace di ricomporre I'in-
franto. E la rimozione a rendere piacevole
il labirinto grafico nel quale si reinventa
Vintérieur dell’abitante contemporaneo
dall’'esterno, acriticamente: la fascinazione
dell'immagine, che riempie di sé, da |'oblio
(basti pensare a come il gesto eversivo dei
graffitisti americani sia stato ridotto al suo
momento meramente percettivo). Forse al-
lora il vero disagio si & espresso in quelle
discipline, come |'architettura e l'arte, che
ancora sono costretie a misurarsi con il
tema della rappresentazione, entrambe tra
apocalisse e profezia. Cosi l'architettura
non pud che rappresentarsi per frammen-
ti, nel padiglione curato da Bernard Huet e
realizzato da Arduino Cantafora, assem-
blando, 0 meglio ancora componendo, le
immagini congelate, sottratte al tempo, che
é dimensione essenzialmente soggettiva,
attraverso un percorso del soggetto tra gli
oggetti, fra i quali anche la memoria. Al-
I'architettura corrisponde, in un immagi-
nario assoluto, l'arte, nella sezione curaia
da Germano Celant, che esprime meglio
quella dimensione dinamica del tempo, le
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cui visioni deliranti tentano vanamente e
polemicamente di aggredire i luoghi delle
Cittd, per scoprirvi itinerari turistici o mor-
bide isole dipinte di fucsia. Forse piu di
ogni altra, metafora metropolitana & pro-
prio la citta della finzione, quella che appa-
re sullo schermo, indagata dalla macchina
da presa che ne stabilisce gli osservatori,
ne sceglie le vedute, la decide.

Analogamente, nel percorrere gli spazi
della Triennale, la citta vissuta e la citta
progettata si intersecano nella fiction, nel-
I'aprirsi improvviso di spazi destinati alla
mera visione, sia di filmati che raccontano
I'architettura o anche piu genericamente
storie immaginarie. Ma & la citia progettata
e il dibattito su di essa che, attraverso I'e-
semplificazione di situazioni reali, rivela
un panorama eterogeneo in cui euforie, si-
lenzi, lavoro si confondono; |'orgoglio di
chi ritiene di non doversi misurare con
quello di chi ritiene il proprio lavoro para-
digmatico. Quale sguardo fissare su queste
realta costruite per raccontarsi? Attraverso
un itinerario di immagini banali, impieto-
samente esplorate dalla macchina foto-
grafica di Gabriele Basilico, I'lialia riflette
su quell’assenza di Architettura che ne ca-
ratterizza la produzione recente, denuncia-
ta dalla massiccia ed invadente presenza
dell'edilizia contemporanea, sulla mancan-
za di spazi pubblici e sul senza gqualitd della
citta-territorio, il cui percorso si svolge em-
blematicamente lungo il corso del fiume
Po.

Ma altri interrogativi ancora sono posti
da queste presenze internazionali,
I'vantico» tema della megalopoli si ripre-
senta nella forma della citta-territorio nel
progetto olandese del Randstad e della cit-
1a-paesaggio in quello tedesco per una me-
tropali alternativa dell’alto Reno, in una
dimensione che, particolarmente nel caso
olandese, si presenta come una realta in
fieri, enunciata nel suo compiersi che si
scontra e rischia di soffocare le culture lo-
cali, le peculiarita di cittd come Amster-
dam, Rotterdam, L'Aja. E Parigi invece che
trasforma la riflessione sullo sviluppo ¢ la
crescita della citta in riflesso, con le sue
prepotenti e ossessive architetture pubbli-
che, quasi emanazione dello Siato, in ferro
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¢ vetro. Con crudele continuita essa avvera
le profezie di Baudelaire facendosi esposi-*
zione di merci, in cui merce ¢ I'architettura
e la cittd suo «magazzinos, ultimo rifugio
del flAneur.

‘Citta-personaggio e mempali non sono
invece per la Germania alternative da per-
seguire ma realtad da leggere attraverso il
pensiero ordinatore della filosofia. Se, in-
fatti, il Baden-Wirtemberg ¢ rappresenta-
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"0, ¢ indicato, come fatto concreto, Berlino,

«metropoli convenzionales, & un condensa-
to di funzioni ¢ soprattutto di riflessivita,
che nulla ha a che vedere con I'esempio
francese. L'esito della ricerca & un'indagi-
ne a tappeto che non si arresta ai limiti
disciplinari per collocare I'architettura in
un continuum del pensiero filosofico e let-
terario, ma anche nel mondo della produ-

zione e nella storia. La rassegna si chiude

emblematicamente con quello che vuole
essere un appello alla collaborazione inter-
nazionale, il programma per lo sviluppo
delle Nazioni Unite che, mentre drastica-
mente, ma di necessita, chiude l'itinerario
con un’ipotesi di autocostruzione, riveste
la propria opera di colonizzazione con gli
abiti del mito della fratellanza universale,
abitn che tuttavia, come dimostrano i
filmati, non & possibile non indossare.

Intervista
con Eugenio Peggio

Un modello

controcorrente

— Dopo molti anni torna la Triennale
con una scelta tematica molto ambizio-
sa: il futuro della metropoli. Quali sono i
motivi di questa scelta in una fase che a
dire di molti é peraltro di profonda crisi
e di ridiscussione del vivere urbano?

«Il rilancio della Triennale non poteva
che avvenire su un tema internazionale
‘di enorme attualita e rilievo quale ¢ quel-
lo del futuro della metropoli nel mondo
contemporaneo. Infatti il vivere urbano
come sintesi di valori, di stili e di conflitti
¢ destinato a coinvolgere sempre piu 'u-
manitd nella sua grande m: anza
pur con significative differenze ra Nord
¢ Sud del mondo, tra s\nluppo ¢ sottosvi-
luppo, megalopoli del Terzo mondo e

modelli occidentali pit sofisticati nel cui
‘ambito gli abitanti tendono a diminuire.
Gli squilibri demografici mondiali e le
controtendenze non annullano affatto la
dimensione urbana, ma la potenziano
diffondendola sempre pil. In questo sen-
s0 le teorie sul venir meno della citta non
reggono. Certo, come ha tentato di fare
questa Triennale, vanno sondate le speci-

_ ficita nazionali, il ruolo dei piccoli centri

in Italia e in Europa, che wramite lo svi-
_ luppo delle reti comunicative non ap-
paiono avulsi dal contesto urbano mon-
diale, ma divengono anelli di una trama
onnipervasivas,

— Quest'intreccio sfuggente e in e ‘pa
sione ha fatto spesso parlare di secli

delle politiche urbane, specie dopo !e-
saurirsi dei tentativi urbanistici degli
anni sessanta. Quale nuova vocazione
progettuale vuole alimentare la mostra
in un momento in cui le tendenze neoli-
beriste mettano in dubbio la possibilita
stessa delle grandi politiche sociali?

«L'intenzione progettuale era gia alla
base delle altre iniziative realizzate in
questi ultimi anni nell’ambito della
Triennale: mi riferisco alla mostra sul
progetto domestico, a quella sulle tecno-
logie e i luoghi del lavoro e infine a quella
sul progettn urbano in lialia. In quesia
esposizione, che giunge a coronamento
dei momenti precedenti, attorno all'idea
del progettare abbiamo allestito un lavo-
ro attento a tutte le connessioni intercor-
renti tra le forme urbane. Come & noto,
solo per fare un esempio, le ristruttura-
zioni economiche determinano I'abban-
dono di intere aree tradizionali e la ridi-
slocazione continua delle attivita produt-
tive e dei servizi. Bene, su questo abbia-
mo cercato di promuovere un confronto
internazionale capace di alimentare in
Italia, o quantomeno di incoraggiarlo, un
salto di qualita dell'intervento pubblico,
una nuova produzione di regole per la
gestione della. “risorsa citta” all’aliezza

dei processi in corso. In Italia nel dopo-
guerra si & costruito moltissimo senza ri-
ferimento alle aggregazioni comunitarie
e saccheggiando il territorio. Il privato é
stato egemone a spese del pubblico. Qua-
le segno architetionico lascera al futuro
il nostro paese? Bisognerebbe aver chia-
ro che il mercato, nonostante 'apologeu-
ca neoliberista, non si organizza mai da
solo, ma per impulso di una attenta pro-
grammazione globale che parte da inte-
ressi settoriali e che investe witto il resto:
i grandi centri tradizionali privati pla-
smano l'intero destino della ciua, il valo-
re dei luoghi, le convenienzes,

— C’¢ allora in questo senso nella Trien-
nale anche un modello di lavoro intellet-
tuale, una alleanza dei saperi capace di
legittimarne il ruolo e di sorreggerne il
futuro in quanto istituzione?

«Intanto la raccolta di forze intellettua-
li su un terreno come quello della mosira
¢ I'espressione di una sensibilita che in
CErt0 Senso Si MUOVE CONLIOCOrrente ri- -
spetto al clima culwurale di questi anni
segnato dal prevalere dei modelli neoli-
beristi nelle politiche urbane. Vorremmo
poter diventare un autorevole punto di
riferimento culturale dentro le istituzio-
ni, una sorta di osservatorio internazio-
nale che faccia periodicamente il punio
sulle grandi questioni metropolitane e sia
in grado di offrire agli operatori uno spa-
zio di ricerca davvero libero e fortex.

Bruno Gravagnuolo




