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An vielen Orten wird Architektur gesammelt und ausgestellt.
Nicht als gebaute Artefakte, als dreidimensionale, begehbare,
bewohnte oder besuchte Riume, sondern als gedachte und zu Papier
gebrachte bzw. im Modell anschaulich gewordene Architektur.
Mit ihr 1dBt sich auf Reisen gehen, sie ist Idee

wie Dokument zugleich. Und sie wird gesammelt und hergezeigt,
in wissenschaflich betreuten Archiven und Museen,

in publikumstriichtigen Ausstellungen und in kleinen Galerien.
Der Vorsatz, diese unterschiedlichen Initiativen,

die staatlichen, stidtischen und privaten, in einem Bauwelt-Heft
zu versammeln, war schnell gefaBt. Eine sinnvolle Auswahl

zu treffen, Informationen anzufordern und Autoren zu finden,

hat dann jedoch mehr Zeit und Energie verschlungen,

als vorauszusehen war. Und was den erforderlich gewordenen
Umfang betrifft, so sprengt er leicht den Rahmen eines Doppelheftes.
Zur Auswahl: Europa sollte es sein. Dabei zeigte sich bald,

daB enzyklopidischer Ehrgeiz weder realistisch noch wiinschenswert
war. Mit jeder kleineren Architekturgalerie z.B. in Edinburgh
oder Biel wiire die Liste der nicht erreichbaren oder schlicht
iibersehenen weiter angewachsen. So ergab sich eine eher subjektive
Zusammenstellung, im ungefihren Gegenuhrzeigersinn beginnend
in London und endend in Helsinki, ergiinzt durch zehn
bundesdeutsche Institutionen in Hamburg, Frankfurt am Main,
Stuttgart, Miinchen, Dessau und Berlin.

Zu den Informationen: Vergleichbar sollten sie sein. Nicht nur
die Titigkeitsbereiche in Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
sind von Interesse, auch nach selbstgesetzten Zielen,

der Organisationsstruktur sowie der personellen und finanziellen
Ausstattung haben wir gefragt. Die Informationen kamen;

die einen als kilo-schwere Materialsammlung, die anderen

als diirre AdreBangabe, manche gar nicht. Uber das stellenweise
Unvermagen selbst groBter Institutionen, geeignete Fotos

zur Verfiigung zu stellen, breiten wir lieber den Mantel

des Schweigens — das Gezeigte 148t die Liicken ahnen.

Zu den Autoren: Thnen sei ausdriicklich gedankt. Sie hatten

die schwierige Aufgabe zu meistern, die offiziellen Angaben

der Museen, Archive, Organisationen, Galerien und Ausstellungen
zu erginzen, deren eigene Anspriiche mit der Wirklichkeit

zu vergleichen und eine kritische Bewertung der Einfliisse

auf die jeweilige Architekturlandschaft vorzunehmen,

Das geriet in einigen Fiillen zu veritablen Gesamtanalysen

eines ganzen Berufsstandes, manchmal zur Historiographie

einer ehrwiirdigen Institution, zur Momentaufnahme eines

in Bewegung geratenen Prozesses bzw. zur erfreulich subjektiven
Sicht auf ein Phinomen.

Oder es miBlang: Wie in Polen und RuBiland. Wirtschaftliche,
organisatorische und wohl auch menschliche Imponderabilien
haben die Quellen versiegen und weiBe Flecken entstehen lassen,
Dreierlei 1@Bt sich aus der vorliegenden Ubersicht herauslesen:
Das Interesse an Architektur — auch in Form von Ausstellungen,
Publikationen, Diskussionen und Prisentationen bis hin

zu personality shows — ist ungebrochen und ldnderiibergreifend.
Dann: Die Formen dafiir sind so unterschiedlich, daB sich

keine Rezepte ableiten lassen. Und: Renommee und Erfolg sind

in den wenigsten Fiillen abhiingig von Raum- oder Geldressourcen,
fast immer aber vom Engagement einzelner Personen, die sich

der Sache Architektur auf diese Weise verschrieben haben. Ru

Die Wochenschau:
Arne Jacobsen,
Designer und Architekt.

Adolf Meyer — der zweite Mann.
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Kabelwerk in Berlin-Spandau.
Foyer und Stadtforum-Journal.
Manfredo Tafuri 1935-1994
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Architektur-Biennale
in Venedig

Unvergelilich: die ,,Strada Novissima*

bei der Architektur-Biennale 1980

in den beeindruckenden Riumen der ehemaligen
Seilerei im Arsenale; Leiter: Paolo Portoghesi.
Glaubenssiitze der Moderne begannen

zu brockeln. Ornamente, Zeichen und Symbole
fanden ein erstauntes Publikum.

Als neuer Leiter ist Hans Hollein berufen worden
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Die vergangenen fiinfzehn Jahre bedeuteten
fiir die Biennale der Architektur in Venedig
eine Zeit der Veridnderungen und Reformen,
Wenn man die Ausstellungen von 1976 bis
1991 noch einmal Revue passieren liBt, ist
deutlich die Entwicklung zu erkennen, die
sich in einigen fundamentalen Etappen voll-
zog. Der Initiative Vittorio Gregottis (1976)
ist es zu verdanken, daB das konventionell-
schematisch Orthodoxe des Modernismus in
Frage gestellt wurde und die Stadt Venedig
selbst als Diskussionsobjekt und Standort fiir
die architektonischen Vorschlige an Bedeu-
tung gewonnen hat. Mit den nachfolgenden
Biennalen unter Paolo Portoghesi (der 1980
eine provokatorische und véllig neue Bewe-
gung einleitete) und Aldo Rossi (1985) wurde
erst der Aufschwung, dann der Niedergang
der Postmoderne proklamiert. Durch diese
Veranstaltung fand der Begriff des ,.Historio*
erneut EinlaB in das Kulturverstindnis der
zeitgendssischen Architektur und wurde, von
seinem Tabu befreit, zu derem grundlegen-
den Element.

Die jiingste Ausgabe der Biennale unter Fran-
cesco Dal Co (1991) scheint die begrenzten
Méoglichkeiten der Tendenzausstellungen
iiberwunden zu haben, indem sie die Ausstel-
lungsriume zu einer offenen disponiblen
Stadt™ machte, die sich aus verschiedenen,
nicht unbedingt miteinander in Bezichung
stehenden, vielfiltigen Architektursprachen
zusammensetzte. Diese wiiren durch eine ein-
heitliche Weltsicht oder durch ein einziges
Modell kaum zu individualisieren gewesen
(in diesem Sinn ist die Ausstellung iiber Ar-
chitektur-,,Schulen™ als Stitten des Aus-
tausches und der Konfrontation sehr auf-
schluBreich),

Kommunikations- und Massenmedien haben
Einzug gehalten in die venezianische Aus-
stellung und nach und nach eine bestimmie
Rolle eingenommen. So wurde z. B. der luf-
tige Biicher-Pavillon von James Stirling zum
Symbol der Architektur-Biennale 1991 und
zum Emblem des wachsenden Informations-
austausches.

Ebenso versuchen zahlreiche Initiativen der
Biennale, in einer immer schwierigeren fi-
nanziellen Situation Venedigs — immer noch
eine der europiiischen Kulturhauptstidte —
dem Niedergang entgegenzuwirken. Inner-
halb der sonst diirftigen Debatte in Italien
sind einige Ausstellungsinitiativen zu erwiih-
nen, die sich der Aufgabe der Internationali-
sierung und der Befreiung aus einem Provin-
zialismus verschrieben haben. Die von der
Biennale unterstiitzten Vorschliige verschie-
dener Architekten zu Venedig haben die
Handlungsunfiihigkeit der Stadtverwaltung
tiberbriickt. Eine qualifizierte Jury und eine
internationale Kommission wurden einberu-
fen, um durch ihre kulturelle Autoritit das Ni-
veau der Architekturdebatte zu heben. So

wurde ein Wettbewerb zur Erweiterung des
italienischen Pavillons veranstaltet, um Defi-
zite in der Kunstmuseumsdebatte Venedigs
zu kompensieren; eine weitere Ausschrei-
bung hatte die Gestaltung des Palazzo del Ci-
nema auf dem Lido zum Thema, verkniipft
mit der Idee der Wiederbelebung des Film-
festivals; ein anderer Wettbewerb rief zur Be-
schiiftigung mit dem Bus-Terminal der Piaz-
zale Roma auf, mit dem Ziel, das unwiirdige
Entree der Stadt zu verbessern.

Venedig, eine fiir diec Moderne schwierige
Stadt (das zeigt ihre nie gelungene Begeg-
nung mit Le Corbusier, Luis Kahn und Frank
Lloyd Wright), hat bislang den Ergebnissen
der Architektur-Wettbewerbe und dem kultu-
rellen Beitrag der Biennale zum Stadtleben
und zur Stadtentwicklung kaum Beachtung
geschenkt. Eine erst kiirzlich ins Amt gekom-
mene, sensiblere Stadtverwaltung unter dem
Vorsitz des Philosophen und Politologen
Massimo Cacciari, mit Francesco Dal Co und
Manfredo Tafuri (der Ende Februar verstor-
ben ist) durch eine gemeinsame politische
Vergangenheit oder vielmehr durch eine Art
. Wahlverwandtschaft® verbunden, kann
vielleicht der Architekturbiennale in der
schwierigen, viele italienische Institutionen
betreffenden Ubergangsphase von der ersten
zur zweiten Republik helfen.

Die Architekturabteilung der Biennale in Ve-
nedig, hin- und hergerissen zwischen einer
autonomen Existenz und der Gefahr, von der
Abteilung fiir Bildende Kiinste geschluckt zu
werden, konnte zeigen, dal sie dazugelernt
hat, indem sie versucht, die jiingsten Erfah-
rungen weiterzufiihren und die Anregungen
der tiefgreifenden Veriinderungen des Jahr-
hunderts aufzunehmen, um nach dem Fall der
groBen Theorien und der fertigen Modelle die
Wirklichkeit so zu sehen, wie sie ist, nimlich
pluralistisch.

Ohne Entwiirfe und Zeichnungen kann man
keine Architekturausstellung machen. Je-
doch Zeichnungen fiir sich allein, abge-
schlossen in ihrer Selbstgefiilligkeit und rea-
lititsfernen Eigengeniigsamkeit, konnen irre-
fiilhrend sein.

Jedesmal, wenn sich die Mailinder Triennale
vom Industriedesign und von Architekturpro-
jekten entfernte, wenn sie sich auf reineTheo-
rien verlieB oder sich um die Popularisierung
soziologischer oder pseudo-urbanistischer
Themen bemiihte, ist sie griindlich miBlun-
gen. Schon 1973 wurde in einer polemischen,
tendenzidsen Veranstaltung, eréffnet durch
das Manifest fiir einen ,,neuen Realismus in
der Architektur® (Ausgabe XV, herausgege-
ben von Aldo Rossi), der , pathetische, dema-
gogische™ interdisziplinire Mythos ange-
prangert, der auch der Triennale zwanzig
Jahre lang glauben machte, die Probleme der
Stadt 16sen zu kdnnen.
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Die Triennale in Mailand

Die Triennale hat es in ihren guten Jahren
verstanden, ein konkretes Verbindungsglied
zwischen einer avancierten Architekturkul-
tur, der Stadtverwaltung und den innovativen
Industrie-Unternehmen zu sein (enges Zu-
sammenwirken von hervorragenden Projek-
ten und der lombardischen Tradition des
Kunsthandwerks und der Industrie). Das Bei-
spiel der experimentellen Modellsiedlung der
VIII. Triennale (1946-53, unter der Leitung
von Piero Bottini) hat heute noch seine Giil-
tigkeit. Es gelang ihr, die Diskussion des
Wiederaufbaus nach dem Krieg, die Beschiif-
tigung seitens der Architekten mit der Woh-
nungsfrage und den Formen des Alltagsle-
bens und die Privatinitiativen mit ihrem Bei-
trag zur Wiedererstehung der Stadt an einem
Ort zu konzentrieren. Bedeutende Ausgaben
der Triennale, wie z. B. 1986 11 progetto do-
mestico™ oder 1987 .1l luogo del lavoro* und
wLa cittd immaginate: un viaggio in [talia®
oder 1988 . La citta del mondo e il futuro delle
metropoli® (Leitung: Pierluigi Nicolin) ver-

suchten mit dem Aufzeigen verschiedener

Entwicklungen, iiber die normalen Stadipla-
nungsaufgaben hinauszublicken. Die Neube-
arbeitung des Berliner IBA-Originals ,,Aben-
teuer der Ideen™ verwies auf das Doppelge-
sicht der Architektur: auf ihren konkreten,
materiellen Charakter, aber auch darauf, dabB
sie Ausdruck einer Erkenntniserfahrung, ei-
nes Verfolgens von Ideen und Utopien, eines
fragmentarischen und widerspriichlichen
Wissens ist.

In den letzten Jahren hitte die Stadt Mailand
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den Architekten und der Triennale ein frucht-
barer Boden sein kénnen. Die alten Industrie-
gebiete, die nétige Umgestaltung der Infra-
struktur, die Ausriistung der Stadt mit einem
Dienstleistungszentrum und einem adiqua-
ten Messegelinde boten wichtige Anliisse,
die wechselseitige Beziehung der Stadt zur
Industrie und zu ihren kulturbewuBten Archi-
tekten wiederherzustellen.

Doch die Hauptstadt der Lombardei scheint
heute wie geliihmt, ohne eine Planungsstrate-
gie und ohne Infrastrukturen auf regionaler
Ebene. Dall Mailand seine zentrale Stellung
verloren hat, ist zuriickzufiihren auf die z6-
gerlichen Modernisierungsprogramme. Sie
wiren notwendig, um mit anderen europiii-
schen Metropolen mithalten zu kénnen. Mit
der Schweiz, Miinchen und Frankfurt am
Main als Konkurrenten hat Mailand die
Chance verpaBt, zum Orientierungspunkt fiir
Siideuropa zu werden, im Westen von Barce-
lona und im Osten von einer wiederbelebten
Achse Wien-Budapest aus dem Rennen ge-
worfen.

Wahrscheinlich war es fiir die letzten Ausga-
ben der Triennale einfacher, sich mit dem
»Sofakissen™ als mit der urbanen Planung zu
beschiiftigen, da sie es vorzog, trostlichen
Schutz bei den neuesten Technologien (vir-
tuelle Realitiit, federleichte Fasern und Le-
gierungen, kiinstliche Intelligenz) zu suchen,
anstatt iiber Orte ohne Eigenschaften und di-
mensionslose Rdume nachzudenken, wie sie
sich in den italienischen Stidten in erschrek-
kender Weise breitgemacht haben. Die Aus-
stellungen wurden zwar in grole Namen ver-
packt (mit Aldo Rossi und Bob Noorda in der
letzten Ausgabe der Ausstellung), blieben
aber oberflichlich und zeigten inhaltlich we-
nig Engagement.

Es ist fiir die Triennale unbedingt notwendig,
ihre urspriingliche | Liaison-d’étre™, ihre
Verbindung zur Industrie und zur Stadt wie-
derzufinden. Sie sollte das MiBverstindnis
von Projekt und Provokation kliren, ihre
Kontakte zum Industriedesign und zur ,.Gu-
ten Form™ wiederherstellen, die einstmals ei-
nen Max Bill, einen Fernand Léger oder Lu-
cio Fontana in die Ausstellung gezogen ha-
ben. Die Metropole Mailand und das Land
Lombardei riskieren die totale Niederlage,
wenn sie es nicht schaffen, thre Mdéglichkei-
ten und Voraussetzungen klar zu definieren
und sich priizise Entwicklungsstrategien an-
zueignen.

Seit 17 Jahren ist das AAM (Architettura Ar-
te Moderna) in Rom mit der Umwiilzung des-
sen beschiiftigt, was als der Grund und Boden
der Kunst und der Architektur gilt — auf der
Suche nach vielfiltigen Beziehungen im un-
bekannten Erdreich der Urspriinge. So provo-
ziert sie das manchmal briiske Zusammen-
treffen von Architekten und Kiinstlern in ge-

Architettura Arte Moderna in Rom

Links: Blick auf den grofien Palazzo dell”Arte
von 1993 am Rande des Parco Sempione, in dem
die Triennale von Mailand stattfindet.

Architekt des Gebaudes war Giovanni Muzio

Rechts: der kleine Ausstellungsraum der AAM
in der Via del Vantaggio, einer Querstrafbe
der Via del Corso im Centro Storico von Rom.
Francesco Moschinis Ausstellungen zeigen

die italienische Postmoderne. Meist sind nur
gerahmte Schaubilder von Projekten zu sehen




neinsamen Ausstellungen, die die Verbun-
denheit dieser beiden Kunstgattungen, in be-
zug auf linguistische, formale und riumliche
Probleme, hervorheben (im Duett z. B.: Gre-
gotti/Montessori, Cucchi/Passi, Dardi/Pao-
lini ...).

Es erfordert von Francesco Moschini viel In-
telligenz und menschliches Engagement, um
die Erfahrungen in ihrer Vielfalt schiitzen und
neu kombinieren zu kénnen, um auch ,,ausge-
grenzte™ und keiner bestimmten ,.Schule™ an-
gehdrenden Werke ins Auge fassen und um
Analogien zwischen scheinbar unvergleich-
baren Systemen verfolgen zu kénnen. Die
AAM setzt sich kulturell mit Projekten und
Kompositionen auseinander, die immer we-
niger auf Schemata und Orthodoxien zuriick-
zufiihren sind, sondern die im Spannungsver-
hiiltnis verschiedener, teilweise unstimmiger
Elemente einen Zusammenhalt finden, cha-
rakterisiert durch die Dynamik der Gegen-
siilze.

Die Architekturgaleric mubBte, da sie sich
nicht auf die Seite einer ,,Schule* oder einer
bestimmten Tendenz schlagen wollte, schon
oft die Folgen einer ungerechten Zensur er-
leiden, denn da sie an die Mdglichkeit der
fruchtbaren Durchdringung von Genealogien

glaubt, distanziert sie sich von den Gepflo-
genheiten anderer Galerien, die der Mode und
dem Markt hinterherrennen. Es ist kein Zu-
fall, daB gerade Rom (obwohl Niemandsland
im Bereich der aktuellen Architekturdiskus-
sion und vom Individualismus regiert) zum
fruchtbaren Boden fiir die Geburt der AAM
wurde. Sie ist, mehr als in anderen italie-
nischen Stidten. die in der Produktion von
Kunst- und Architekturphiinomenen eine ge-
wisse Tradition besitzen, in der Lage, das
Nichtansiissige einzufangen und auszu-
driicken.

Die Galerie Moschinis (Kulturzentrum, Ver-
lag, Promotionsort fiir Konferenzen und Se-
minare) hat, so scheint es, die Rolle iibernom-
men, sich gegen die vorherrschende Auffas-
sung striubend, Situationen zu 6ffnen und
Anregungen fiir Forschungen zu geben. Sie
versteht sich als treibendes Element und
macht sich zur Aufgabe, auch in kleinen Aus-
stellungen groBe Themen vorauszudeuten,
die auch in offentlichen Kreisen, wie in der
Universitiit (im Gegensatz zur deren qualita-
tiver Verflachung, verursacht durch die ver-
meintliche Neuordnung der Massenausbil-
dung) zu diskutieren gewesen wiiren.

Die Forschungsarbeit des rémischen Kultur-
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zentrums hat in bezug auf das ,Kurzzeitge-
dichtnis™ der offiziellen Architekturkultur
(z. B. Persico) Abhilfe geschaffen und kann
fiir sich in Anspruch nehmen, einige Gestal-
ten des romischen Modernismus (Sabatini,
Pirani, Vaccaro) in eine ihnen gerechte Ge-
schichtsperspektive eingeordnet und wenig
beachtete Persénlichkeiten (Mario Fiorenti-
no) aufgewertet zu haben.

Wir wissen nicht, ob das Experiment noch
weitergefiihrt werden kann und auch in ande-
ren italienischen Stidten auf fruchtbaren Bo-
den fillt. Vielleicht ist gerade das die fort-
schrittlichste, aktuellste und notwendigste
Herausforderung, die das AAM an die Kul-
turdebatte ltaliens stellt, oftmals eingeengt
zwischen groBen, kostspieligen, erfolgsga-
rantierten Ausstellungen (z. B. Mario Sironi)
der offentlichen Initiative und den Veranstal-
tungen des Amateurmarktes, die zwar klein,
aber ausgesucht sind.

Via del Vantaggio, 12, I-00186 Roma
Telefon 00396-3219151
Offnungszeiten: tiglich 17-20 Uhr
Via Albalonga, 3, [-00183 Roma
Telefon 00396-70 191 206-8
Offnungszeiten: tiglich 10-20 Uhr
Eintritt frei

1978 griindet Francesco Moschini die AAM.
Die privat betriebenen Galerien werden
von Sponsoren, bei einigen Ausstellungen
auch von der Stadtverwaltung unterstiitzt.
Gezeigt werden iiberwiegend Arbeiten
weniger bekannter Architekten und Kiinstler
aus Rom und Siiditalien. Dariiber hinaus
werden Vortriige und Seminare

an verschiedenen Orten veranstaltet

und regelmiiBig Kataloge, Biicher

und andere Publikationen herausgegeben.
Seit kurzem gibt es eine AAM-Galerie

in Mailand (Via Castelfidardo, 9,

[-20121 Milano, gedffnet tigl. 16-20 Uhr)

Aktuelle Ausstellungen:

Via del Vantaggio seit 18.4.:

Licia Galizia;

Via Albalonga bis Ende August:

Dritter Teil des Riickblicks auf 17 Jahre
Ausstellungstitigkeit des AAM;

Pliine fiir die Zukunft:

Via del Vantaggio

ab 16.5.: Mauro Folci;

ab 6.6.: Estremi* — Bruno Conte,
Carlo Lorenzetti, Giulia Napoleone
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