


Disegnare per costruire

Venezia-Ravenna: confronto tra due mostre:
«Intenzioni progettuali» e «Nodi della rappresentazione»

Nel confronto tra pittori e architetti pre-
sentato nella mostra di Ravenna, dedica-
ta ai «Nodi della Rappresentazione», &
significativo che compaiano solo tre ar-
chitetti, come risultato di una severa sele-
zione, tra i tanti che pur impegnati rigo-
rosamente nel proprio specifico discipli-
nare hanno cercato ulteriori verifiche al
proprio lavoro, conducendo studi ed
esperienze nei campi piu affini a quello
dell'architettura, impegnandosi e nel di-
segno come fatto autonomo e nell'anali-
si dei propri strumenti di elaborazione,
compiendo quella analoga operazione
autoriflessiva individuata da Filiberto
Menna nella <Linea analitica dell’arte
modernax. |l ricorso alla «pittura» non co-
me elemento sussidiario, rispetto ad una
prassi soltanto progettuale, ma come co-
struzione disciplinare autonoma che ri-
vela cio che il solo progetto non dice e
apre altri possibili orizzonti & stato attua-
to sinora secondo tre direzioni, cosi al-
meno nel panorama dell'architettura, as-
sai divergenti tra loro, che grosso modo
sono riconducibili da una parte al feno-
meno di «Tendenza», in cui la pittura fa-
ceva da coagulo all'uso della memoria
come fatto collettivo, dall'altra alla diffu-
sione di una posizione piu individualista,
che definiremmo dell'architettura come
pittura, infine ad una avviata sperimenta-
zione del lavoro intercodice che si fonda
sul principio della contaminazione disci-
plinare. Appare evidente, dungue, che
solo la ricerca architettonica di Aldo
Rossi, a pieno titolo inserita in quella
che abbiamo definito come prima linea
di lavoro, di cui ne & il riconosciuto capo
scuola, avrebbe una giustificata presen-
za in tale sede di confronto. Pit sottile
da cogliere ma non meno plausibile la
presenza di Franco Purini, apparente-
mente invece piu contraddittoria quella
di Carlo Aymonimo.

L'incombente e ossessivo costruttivismo
puriniano con i suoi due progetti per la
«Casa dello studente» e per la «Piazza»
di Ancona, nella sua assoluta ecceziona-
lita, partecipa a questa analisi della
«Rappresentaziones, attraverso |'esibi-
zione ripetuta dei singoli elementi visti
come materiali autonomi che partecipa-
no e reagiscono volta per volta in modo
diverso alla costruzione dell'architettura,
tesi a sondare quella tecnica che «na-
sconde e protegge la poesia delle mate-
rie organizzates.

Ed é la loro declinazione, il loro montag-
gio che strappa entrambi i progetti da
un'area di pura astrazione concettuale
per avviarli alla ricerca di quell'unita da
ricostruire che senza totalizzanti pretese
di rifondazione disciplinare, sforzandosi
anzi di rimanere all’'interno di una tradi-
zionale idea di costruzione, possa indivi-
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duare «cio che di specifico e per questo
di immutabile» vi sia nel mestiere di ar-
chitetto. E all’architettura disegnata,
dunque e al disegno come spratica tota-
le di trascrizione e di proiezione testa-
mentaria» Purini riaffida la ricomposizio-
ne tra «ordine e caos» proprio per il suo
porsi come soglia tra le due opposte po-
larita.

Ad un unico progetto invece, Aldo Rossi
affida Il'arduo compito di confrontare,
sullo stesso piano, l'architettura come
costruzione e l'architettura come inven-
zione e capriccio. Abbandonata la diver-
tita ironia con cui aveva «<montato» la sua
recente proposta di intervento per il pro-
getto di «<Roma interrottas, egli opera in
questo progetto per un teatro, ideato
con Gianni Braghieri, una rimessa in
questione direi di tutto il suo lavoro pre-
cedente. Progettato e realizzato nel mo-
dello con puntigliosa veridicita sino al
dettaglio, il teatro-urna fa reagire tra loro
la lucida autopsia di questa «architettura
sepolta» che si regge su alcune <«scor-
ciatoie compositive» del repertorio ros-
siano, con il carattere ludico, «fantastico
ed emblematico, fresco e misterioso» da
grande «oggetto domestico» enfatizzato
come una natura morta morandiana. Ed
erano proprio oggetti domestici a cam-
peggiare sulla ribalta di quel teatraltare
rovesciato verso |'esterno, che compari-
va nell'invenzione urbana che sostituiva
la dedica nella planimetria del Nolli, su
cui Rossi era intervenuto. Sull’ambigua
soglia tra interno ed esterno, i fondali
assumono un ruolo determinante, visti
ora come finestra aperta sull’'universo in
chiave magrittiana, o come periferico
brano di cittd in cui la sironiana gravita
si accende sino a trasformare ogni pre-
senza in «oggetti d'affezione» dove Ros-
si tuttavia stravolge il cinico spiazzamen-
to di Man Ray in tragico e accorata soli-
darieta tra le parti sulle quali incombe lo
spettro dell’assassinio, del disordine,
della costrizione a campire in solitudine
in una situazione di suprema Indifferen-
za a tutto. Sul filo di una esplicita cita-
zione del palladiano teatro olimpico di
Vicenza, Rossi mette in scena una rap-
presentazione in cui I'ingannevole vesti-
to a festa non riesce a trasformare in sa-
gra, ma solo a rendere caricaturale, I'en-
soriana dissacrazione di valori mantenuti
sin qui esclusivamente nella sfera
dell'lnquietante. Allo squadernamento in
avanti, quasi si trattasse di un rovescia-
mento sulla ribalta, in primo piano, delle
comparse cui Rossi era ricorso dalla for-
mulazione della «Cittd analoga» sino ad
0ggi, si sostituisce la dispersione in pro-
fondita in cui il piano di appoggio fisico
e visivo acquista fondamentale importan-
za, quasi si trattasse di una tavola im-

bandita in cui i resti sono le uniche, im-
mutabili presenze sopravvissute, il re-
sto, come in «Schatten», sono pure om-
bre ammonitrici ambiguamente sospese
fra sogno e realta.

Di segno opposto invece risulta il proce-
dimento adottato da Carlo Aymonino che
riscrivendo e riprogettando le proprie
esperienze architettoniche gia realizza-
te, come il complesso residenziale al
quartiere Gallaratese di Milano, ne tenta
un progressivo arricchimento, ricorrendo
agli strumenti pid tradizionali della pittu-
ra come la tela montata o in liberta, co-
me un sudario appeso, imprimendovi un
vitalismo, in quel tentativo di trasbordare
oltre i limiti fisici della superficie a di-
sposizione, quasi ad indicarne una vo-
lonta a continuare oltre un lavoro che
solo casualmente si interrompe, dove la
fine non si da come chiusura ma come
sospensione ed in cui ogni elemento vi
pud essere intasato e raccordata «natu-
ralmente» la parte con il tutto. Le singo-
le componenti <liberate» oscillano tra
I'incombenza dei ready-made ducham-
piani e la cristallizzazione delle parti
che, se non & di tipo parmenideo come
I'universo «senza qualita» di Rossi, allu-
de pero ad una liberazione dalla forma,
sino alla sua sparizione, per essere as-
sorbita in elementi di puri valori tattili.
Spetta cosi all’organizzazione comples-
siva della parte, interamente concatena-
ta, attuare quella dialettica globale tra i
molti «fattori di campo» riconosciuta da
Dardi, quali il programma operativo, la
vicenda progettuale, l'istanza teorizzan-
te, la struttura configurazionale, il lin-
guaggio analizzato, il contesto pertinen-
te, i ruoli indotti, le eredita rivisitata, infi-
ne l'autobiografia continua. L'uso del
colore tenta qui allora I'impossibile:
creare la variazione in un panorama che
si profila come uniforme, lo spessore in
elementi ridotti ormai a sole quinte. Ed &
proprio la verifica «pittoricas nel suo
configurarsi come coazione alla ripetizio-
ne a chiarire che nella «emonotonia» delle
parti & la minima variazione sul tema ad
accentuare qualitativamente il valore del-
le singole presenze che appaiono cosi
sempre piu ridotte, pit povere quantitati-
vamente, ma sempre piu ricche qualitati-
vamente.

Certo, ancora una volta, la separazione
dei campi rende difficoltoso leggere gli
interventi degli architetti oltre che in fun-
zione dell’architettura presentata, anche
dalla Rappresentazione della stessa: la
parte cioé piu autoriflessiva che si inter-
roga sul proprio metodo di oggettivizza-
zione viene sopraffatta dalla sequenza
del raccolto a discapito dell’analisi sullo
stesso. In maniera opposta a quanto av-
viene invece per gli artisti qui presentati,
straordinariamente in equilibrio tra idea
dell’opera ed opera stessa. Ed é proprio
il travagliato percorso della Rappresen-
tazione, con la sua entrata in crisi con
I'impressionismo prima, con le Avan-
guardie storiche poi, a facilitare il lavoro
degli artisti, il cui lavoro oscilla in sa-
piente equidistanza tra rappresentazione
e presentazione. La manipolazione og-
gettuale cosi di Rodolfo Aricd pud porsi
cosi tra enfatizzata verifica dell’idea spa-
ziale e riduzione alla pura pittura di una
oggettiva costruzione sino a rendere am-
biguo stabilire I'appartenenza del proce-
dimento e del risultato dell’operazione
ad un particolare linguaggio visivo scul-
toreo, pittorico o architettonico. Allo
stesso modo le ombre fisicizzate di unci-
ni che costruisce attraverso la materia-




lizzazione dell'inconsistente, sembrano
reagire all'ottusita del compatto e del
continuo, con un pieno di segno oppo-
sto che destruttura e mette in scacco
ogni fissita per proporre diversi itinerari
mentali nella percezione del reale. Ma
proprio i meccanismi logici sono I'ogget-
to d'attenzione di G. Pardi che non a ca-
50 presenta un lavoro di matrice witt-
gensteiniana, basato su una semplifica-
zione formale di tipo simbolico, cosi co-
me le stesse «distorsionii di G. Colom-
bo, anche se lo spaesamento cui esse
mirano, anziché neutralizzare ogni con-
dizionamento spaziale, non fanno che at-
tivizzarlo affidando cosi ad una forzatura
dei comportamenti il compito di ribaltare
e rimettere in discussione ogni forma di
conoscenza sedimentata. Chiarezza dun-
que sulle reciproche «Posizionis pare es-
sere il comune denominatore di questo
confronto tra pittura e architettura in cui
perd cio che al massimo viene concesso
e l'incursione rapida o lo sconfinamento
temporaneo nei territori limitrofi per tor-
nare poi, ancor piu rassicurati, nell'au-
tarchia dei propri specifici con la convin-
zione che |'esibizione anche di una pura
tautologia & pid incisiva di ogni pretesa
totalizzante dimostrazione.

La complicazione ed il rimescolamento
delle carte sembrano stare invece alla
base delle due sezioni in cui si articola
I'esposizione dedicata dalla biennale di
Venezia alle «Intenzioni architettoniche
in Italia». La prima sezione, sul tema
dell'immaginazione megastrutturale, pur
corretta nella sua vocazione storicizzan-
te, € carente nel presentare con tante
discontinuita materiali fra loro molto ete-
rogenei e nel peso distributivo dato agli
stessi. Certo poteva essere una buona
occasione quella di coprire tanti nodi in
un'area cosi vasta, ma diversi dovevano
essere | fili da rintracciare tra | tanti la-
vori presentati che rischiano spesso di
subire pesanti forzature interpretative
per giustificare ogni cosa. |l Protorazio-
nalismo ossessivo e ripetitivo di Chiatto-
ne affiancato allo sperimentalismo di
Sant'Elia o alle plasmate macchine in-
qgietanti fitomorfiche e zoomorfiche di
Marchi, con le sue distorte vedute fanta-
stiche di citta in bilico tra azzardato no-
vecentismo ed espressionismo del tutto
epidermico, fa supporre comuni matrici
culturali che del resto il supporto degli
audiovisivi non tende a chiarire. Cosi co-
me le tardive rielaborazioni del secondo
futurismo di Pozzo, Stella o Azzari, con
la loro superficiale predilezione per la vi-
sione aerea, consacrata da Dottori, che
si riduce ad un esasperato verticalismo
misticheggiante, accostate all'universo
macchinista e conflittuale delle visioni
urbane di Depero, sembra non chiarire il
rapporto tra avanguardia e forze conser-
vatrici ma soprattutto, e questo é tipico
di tutta la sezione, a scivolare sul tema
dei rapporti tra classe artistico-
intellettuale e potere. La scelta dei sog-
getti appare cosi legata spesso a istanze
purovisibiliste che sole garantiscono e
legittimano |'affiancamento di materiali
nella loro sola consonanza formale: lo
strutturalismo gotico-espressionista di
Aloisio, con |'aereodinamismo dei Pog-
gi, lo scientismo da «sogno di un’archi-
tettura navale» di T. Crali con la sua vo-
cazione ad elaborare macro-oggetti pla-
stici in cui le citazioni mendelsoniane
della torre di Einstein si mescolano al
nascente gusto per un razionalismo in
versione locale, allo stesso modo delle
citazioni miesiane di Fiorini. Senza me-

diazioni si assiste poi al passaggio
dall’esperienze degli astrattisti di Como
e delle migliori elaborazioni progettuali
della seconda meta degli anni trenta al
dopoguerra che, sotto la aberrante eti-
chetta dell'unitda megastrutturale mesco-
la e contrabbanda la produzione di Mies
o di Hood con il peggior Moretti del Wa-
tergate. Seguono poi le stantie parti mo-
nografiche sugli strutturalisti, sui perso-
naggi piu attivi nel dibattito architettoni-
co legato alla scommessa sulla scala
territoriale come Quaroni, Fiorentino,
Ricci, Savioli, Nicoletti e Loris Rossi, tut-
ti accumunati non si sa secondo quale
criterio in cui ci tocca persino di risco-
prire le «originali» citta lineari di Remo
Buti, quasi fossero una solitaria e som-
messa ricerca in una moda invece dila-
gante nella seconda meta degli anni 60,
accanto a nodi fondamentali come il
concorso per il monumento alla resi-

stenza di Cuneo, o i concorsi per alcuni,

centri direzionali. L'inutile passerella si
chiude con rapidi flash su altri nomi, ri-
pescati anche essi dalla seconda sezio-
ne di cui si compone la mostra. Questa,
sul filo del duplice binario della «ricerca
di territori impossibili» e di «forma e for-
mativitas, tende a privileggiare il risultato
architettonico come procedimento in at-
to anziché esibire materiali con una loro
compiutezza formale. Difficile riferire,
nella tumultuositd delle presenze del
settore «radical» in cui si succedono vel-
leitarismi avanguardistici, pazienti lavori
che fanno della propria marginalitd un
fatto qualificante, ritardatarie utopie,
smarrimenti ed evasioni, ormal neppure
pit gratificanti o liberatorie, falsi recupe-
ri di imposte creativita, ritorni ancestrali
all'utero materno, divertimentifici ed al-
tre sconclusionate inutilitd. Tranne le ri-
proposte ambientazioni da «Incontri rav-
vicinati d'architettura», la dissacrante
«Sala del secolo» di Mendini, il lavoro su
concetto di Soglia di Branzi, o il poetico
«deserto» di Raggi, o alcune indagini ri-
cognitive come quella di Sottsas di ma-
trice «narrative», per il resto ¢’é un sapo-
re di aria fritta, di cose gia viste, consu-
mate e logorate di cui sconcerta consta-
tarne |'ostinata sopravvivenza. Sfilano
cosi architetture eventuali che pulsano,
si trasformano, si riproducono contro la
freddezza di qualsiasi modello, inviti a
cercare le forme che nascono dalle no-
stre esperienze invece che dagli schemi
imposti, puntando sul recupero e la rein-
venzione con strutture adatte a tutti gli
usi, dall'arredo urbano ai negozi di Mila
Schoen, false proposte per realizzare
I'utopia con le sue intraviste sollecitazio-
ni progettuali per giungere ad aberranti
propositi di contenitori umani da fare in-
vidia agli abitacoli di Verne! Ma cid che
sorprende in tutto cio e l'incapacita di
fare delle scelte precise da parte dei re-
sponsabili dell'esposizione, che signifi-
ca nello stesso tempo assenza di una
precisa linea culturale che non trova cer-
to giustificazioni in un preteso e plurali-
stico confronto che certo andava fatto
semmai su altri piani e con diverso me-
todo, senza creare inesistenti ricomposi-
zioni di unita culturali complessive che
sembrano stare alla base anche del fina-
le momento espositivo, quello cioé della
riaffermazione progettuale, contrapposto
a quello precedente di rinuncia proget-
tuale per imboccare «la pratica creativa
del libero rapporto nella naturas. Ma an-
che qui, se non fosse per il pilt ampio
respiro dato alle singole presenze, in al-
cuni casi molto qualificate, il rischio di

trovarci di nuovo in forzate storicizzazio-
ni & certo incombente e nella contrappo-
sizione di chi fa coincidere natura e sto-
ria, vista questa ultima come patrimonio
di valori cui attingere, con uno schiera-
mento di «rivendicazione neorazionale» e
nell'ancor pid immotivata contrapposizio-
ne tra le linee appena indicate e |'aspira-
zione alla rifondazione disciplinare di
una Tendenza, avvertita sempre in ag-
guato e stranamente posta poi in condi-
zioni di lateralita. Certo alcune defezioni
che fanno sbilanciare pesantemente la
mostra potrebbero ancora sembrare at-
teggiamenti da architetti «di sangue blu»
restii a mescolarsi con gli altri, ma van-
no invece colte come giuste prese di di-
stanza da un'operazione che ha fatto
dell’ambiguita e del compromesso il pro-
prio terreno di lavoro anziché puntare su
guei termini di utopia e Crisi sbandierati
nel sottotitolo della mostra, della lottiz-
zazione degli spazi a disposizione il cri-
terio di montaggio della stessa in cui ai
malcapitati ospiti &€ toccata la sorte di fa-
re a gomitate fra loro in inspiegabili ed
imperscrutabili accoppiamenti e che so-
lo possono avere una dignitosa presen-
tazione guando li vediamo campeggiare
isolatamente, dimentichi dell’avventura
complessiva in cui sono coinvolti. La
poesia smalaticcia» del teatro di Cantafo-
ra, o le cristalline costruzioni di Grassi
piene di memorie padane, il rigore co-
struttivo di Purini o le mirabili e appena
esibite tecnologie di G. Valle, possono
cosi presentarsi nella loro purezza in-
contaminata, come del resto le proposte
di altri architetti, solo dopo che il velo
del pudore sia calato sull’intera opera-
zione mostra.

Schede

@ Utopia e crisi dell’Antinatura
Intenzioni architettoniche
in Italia

La Mostra, ospitata ai Magazzini del Sa-
le, alle Zattere, & divisa in due parti di-
stinte. La prima, curata da Enrico Cri-
spolti, in collaborazione con Fulvio Irace,
porta come sottotitolo «Immaginazione
Megastrutturale» e ripercorre le vicende
dell'architettura italiana, dal futurismo ad
o0ggi, che possono essere riconducibili a
guesto ambiguo denominatore, con una
documentazione spesso eterogenea che
va dai disegni originali, ai plastici, alle
gigantografie. Nel datato e dilatato ter-
mine di megastruttura, i curatori fanno
riferimento a grandi strutture urbane po-
lifunzionali, ma nello stesso tempo ad
oggetti architettonici singoli la cui em-
blematicita & legata all'esasperazione di-
mensionale ed infine a presunti «grandi
segni» di organizzazione nel o del terri-
torio. A differenza della seconda sezione
della Mostra, curata da Lara-Vinca Masi-
ni, pil legata all'attualita ed in cui sono
le presenze, le assenze e le evidenti in-
trusioni, a orientare circa il taglio com-
plessivo di questo spaccato sul dibattito
architettonico italiano contemporaneo,
imperniato sui nomi dei partecipanti, con
scarsa attenzione alla qualita dei mate-
riali esposti, la prima sezione, almeno
nelle intenzioni, avrebbe dovuto tendere
ad un riesame storico del tema indicato.
Cio e riuscito, in parte, per le vicende
documentate sino al secondo dopoguer-
ra, muovendo dalle proposte futuriste di
S. Elia, di Chiattone o di Marchi, presen-
tati con artisti coevi come Balla, Depero
o Prampolini, ma pericolosamente disse-
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minati tra sospetti recuperi di altri come
Azzardi, Pozzo o Stella. Se giusta é I'esi-
genza di non fare una storia per emer-
genze ed indifferibile il riesame filologi-
co di quelle vicende, di cui per altro Cri-
spolti gia da tempo si occupa, Il porre
sullo stesso piano indistinto esperienze
tanto discontinue tra loro, diventa de-
viante ai fini didattici se tutto cid non si
accompagna ad una adeguata strumen-
tazione parallela che faccia da sussidio
soltanto cid di cui si disponeva, diventa
fastidioso, tanto pit che una fotografia,
accostata ad una immagine dilatata o ad
accantivanti e scenografici originali, ri-
schia di distorcere ogni corretta prospet-
tiva di lettura.

La vicenda italiana tra le due guerre ten-
de ad evidenziare le opposte polarita su
cui si muoveva la ricerca architettonica,
tesa tra interesse per le singole opere
viste come elaborazioni in vitro e la ri-
cerca di una continuata dall'edificio alla
citta e dalla citta al territorio. Da una par-
te quindi la sofferta vicenda di Terragni,
accanto a quella di Sartoris, o di molti al-
tri esponenti del dibattito di allora, Matte
Trucco, Aloisio Rancati o Paggi; dall'al-
tra i progetti di urbanizzazione come
«Milano verde» o la «citta orizzontale» di
Diotallevi e Marescotti. | temi di impor-
tanti concorsi, come quello per il palaz-
zo Littorio a Roma o, per l'esposizione
universale del '42, tendono a documen-
tare una inflessione dell'immaginazione
megastrutturale tra le due guerre e nelle
versioni pilt monumentalistiche ed in
quelle piu attente ai fermenti del dibatti-
to europeo.

Ma & nelle vicende del dopoguerra che
questa sezione si fa ancora pil confusa
e perde qualsiasi validita di analisi di un
fenomeno per farsi meccanica di distri-
buzione, entro artificiosi parametri, degli
esponenti piu noti della ricerca architet-
tonica, quasi per non scontentare nes-
suno. Cid che & piu grave & il ricompari-
re di tutti i partecipanti della seconda
sezione della mostra, come se si trattas-
se di rimetterli in circuito sotto altre spo-
glie, creando cosi inspiegabili ammuc-
chiate per cul, ad esempio, sotto I'indi-
cazione di unita di architettura e urbani-
stica, Samona figura con Ricci Savioli e
Nicoletti! Certo era difficile muoversi in
un contesto cosi ridondante di articola-
zioni, ma ci saremmo potuti aspettare
una maggiore correttezza, almeno nella
scelta e nella distribuzione dei nomi che
in certi casi sembrano forzatamente im-
posti, pur apparendo evidente la loro
estraneita, quando non insistentemente
riproposti, come nel caso dell’accoppia-
ta Parisi e Somaini, che piu volte ricom-
paiono riciclati nelle piu diverse ricer-
che. L'insistita attenzione al momento
progettuale anziché a quello della realiz-
zazione, non riesce a sciogliere il dub-
bio che sia stata privilegiata una certa
area |legata ad uno scarso interesse alla
professione intesa come ricerca, diluen-
dola spregiudicatamente con chi della ri-
cerca ha fatto I'elemento determinante
della professione. Nettamente distinta in
due parti, la seconda sezione della mo-
stra, dedicata alle intenzioni architettoni-
che in ltalia, raggruppa i 43 partecipanti
(salvo alcune defezioni ed alcune ben
piu clamorose presenze), in due grossi
filoni a secondo della possibilita di in-
quadrare le varie proposte architettoni-
che nei due termini indicativi di «topolo-
gia» e emorfogenesi». Pare qui riaffiorare
di nuovo la pessima abitudine da «stra-
paese: di legittimare tutta una intera

area del dibattito architettonico pre e
postsessantottesco, gia definito e deli-
mitato storicamente, con il suffragio del-
le coeve esperienze straniere, tra I'altro
non sempre richiamate a proposito, ed
altre ricerche extra disciplinari che van-
no dalla land art, all’arte di comporta-
mento. Tutto cid lascia trasparire un
senso di ghetizzazione che relega tutta
la prima parte di questa sezione, che po-
tremmo definire «<radical» in un‘area go-
liardica cui si guarda con compiaciuta
ironia e con paternalistica bonomia. L'in-
dividuazione topologica (di un topos al-
ternativo che rifiuta la forma come sua
definizione, privilegiandosi invece come
uso) — come scrive la Vinca Masini — di
territori mentali, disponibili ad una piu
vivace e libera creativita, costituisce per
la «radical architecture» la condizione
della sua impostazione ideologica (di
fronte alla impossibilita di esistenza del-
le proprie proposizioni al reale), della ri-
considerazione critica della storia nel re-
cupero di una utopia esistenziale (da
Sottsass all'Archizoom, al Superstudio,
al «9999»...) della «ememoria antropologi-
ca» (nella didattica, come nel lavoro del-
lo stesso Superstudio o in quelle di Dali-
si), della pratica della «citazione» (da Pe-
sce fino agli Zziggurat); della rivendica-
zione di una creativita svincolata dalla di-
sciplina e quindi del tutto assimilabile al-
le contemporanee esperienze di ricerca
visiva (come per I'UFO Lapo Binazzi,
Gianni Pettena, e |'ultimo Natalini), della
teorizzazione di una rivalutazione dell'u-
so del territorio e della comunicazione
(come per gli autori-editori La Pietra e
Mendini). Ebbene su un panorama cosi
vasto che ha trovato il proprio spazio e
direi le proprie condizioni di sopravvi-
venza sotto la direzione di Mendini, della
rivista Casabella, fino al 1975, si sarebbe
potuto tentare un lavoro di storicizzazio-
ne piu utile al dibattito attuale, evitando
cosi nostalgie regressive e la ricreazio-
ne artificiale di un clima ormai chiuso
che, data la massiccia e poco selettiva
presenza radical, nell’economia dell'in-
tera mostra, disorienta e con |'invadenza
della propria presenza, ma piu ancora
con l'inconsistenza di alcuni miti di cui
speravamo di esserci davvero liberati.
Trascinate cosi stancamente quelle pur
fondamentali esperienze sembrano tro-
vare ragione alla propria sopravvivenza
nell'accattivante spazio di un morboso
consumo immediato.

Il secondo settore raccoglie invece le
esperienze a componenti «smorfogeneti-
che», oltre all'imbarazzante presenza di
una patetica, confusa, sbilanciata ed inu-
tile documentazione sul fenomeno di
«Tendenza» con gli impliciti attacchi di
eredita zeviana, sul recupero monumen-
talistico e le istanze restaurative in esso
implicite, che tuttavia fa da termine di
paragone per l'intero settore che piu di
ogni altro viene presentato come ricerca
sperimentale tesa a «verificare» le possi-
bilita di una analisi strutturale della «for-
mativita secondo le leggi naturali, biolo-
gicha. scientifiche e antropologiche...».

evidente che sotto tale definizione c'é
spazio per tutti e per nessuno e non
convince il ricorso al recupero della
«smemoria», nelle sue varie declinazioni,
come elemento di ricucitura di esperien-
ze progettuali cosi diversificate. Ed &
con tale espediente che trovano siste-
mazione le tendenze piu opposte in cui
la memoria viene vista, ora come rivisita-
zione della storia, ora come <citaziones,
o come prefigurazione analogica del fu-

turo nei suoi momenti pit chiari, o, piu
ambiguamente e piu forzatamente, come
analisi del segno secondo istanze orga-
niche, gestuali o concettuali. Meritereb-
be un accenno poi, a conclusione di
queste brevi note, |'ordinamento archi-
tettonico degli spazi curato da P. Danie-
le Mozzetti Monterumici, ma, anche in
questo caso, non si pud non sottolinea-
re la gravita di un intervento cosi condi-
zionante negli spazi appena rastremati
dei Magazzini del Sale, in cui una con-
trapposta svasatura della struttura inseri-
ta tende a porsi come elemento di dina-
micizzazione, quasi si trattasse di piatta-
forme pronte ad essere espulse ed in-
sensibili a qualsiasi rapporto dialettico
con la preesistenza.

] | nodi della rappresentazione

La Mostra, allestita nella Pinacoteca di
Ravenna e curata da Gianni Contessi,
presenta il lavoro di quattro artisti e di
tre architetti. Gli artisti invitati sono: R,
Arico, G. Colombo, G. Pardi e G. Uncini;
gli architetti: C. Aymonino, F. Purini e A.
Rossi. L'esposizione ha il pregio, pur
nella sua veste di piccola mostra «da ca-
meras, cosi come la presenta il curatore,
di non tentare nuovi e labirintici percorsi
per rimettere in circuito cose ormai note
da rilanciare con il ricorso a spregiudica-
ti tagli critici oppure con nuove colloca-
zioni in prospettiva, tanto meno si pre-
senta come mostra unitaria o di tenden-
za, quasi a stabilire affinita elettive tra i

- lavori degli architetti e quelli degli artisti.

Che si tratti di linguaggi tra loro irriduci-
bili & del resto evidenziato, oltre che dal
criterio espositivo adottato, quello cioe
della pura addizione delle zone espositi-
ve riservate ai singoli partecipanti, dalla
accentuata autonomia delle varie propo-
ste che, dopo una prima presentazione
in sordina, come in un ritratto di fami-
glia, di alcuni temi cari agli espositori in-
vitati, si susseguono senza forzate me-
diazioni, anzi scontrandosi violentemen-
te con la loro dis-continuita. Accompa-
gna la mostra alla Loggetta Lombarde-
sca, un numero monografico dedicato
all'esposizione, della rivista edita dalla
Pinacoteca con il titolo «La tradizione del
nuovo» in cui, oltre alla presentazione di
parte dei lavori esposti sono raccolti |
saggi di diversi studiosi, oltre a quello
ponderoso del curatore, di altri campi
che portano il loro contributo sul tema
della «Rappresentaziones che & appunto
il tema riunificante di tutto il retroterra
culturale comune agli artisti presentati
ed agli architetti.

Un ulteriore sforzo avrebbe forse pre-
messo di allargare il campo a diverse di-
scipline anziché coinvolgere soltanto nel
dibattito la letteratura o il teatro, ridu-
cendoli cosi a pochi elementi — cardine,
come ad esempio la scenografia, trascu-
rando altri versanti meno indagati e for-
se piu stimolanti. Come altro pregio, fi-
nalmente, la sensazione che non si tratti
sempre di cose gia viste ma ci sia stato
uno sforzo, pur nella continuita di cia-
scuno con il proprio lavoro precedente,
di presentarsi con elementi di innovazio-
ne che, in alcuni casi, individuano veri e
propri nuovi indirizzi di ricerca.

Francesco Moschini

(F. Moschini & autore delle foto di pag. 52)
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