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Le nuove tavole di incisioni
che compongono la serie « Uo-
mini e case», elaborate da
Arduino Cantafora non costi-
tuiscono certo soltanto la tra-
duzione grafica del preceden-
te lavoro dedicato alla « Casa
del Sole Nascente e l'annesso
ospedale di St. James». Si
presentano invece come una
successiva messa a punto di
quell’ordine del discorso, con
le inevitabili variazioni e ma-
nipolazioni, sia nell'impagina-
zione dell'immagine che nel-
la qualita architettonica della
stessa, pur nella fissita degli
elementi presenti. La sola luce
ed il gioco delle ombre sono
cost costrette a definire, di
volta in volta in maniera di-
versa, la spazialita di quegli
interni ed il terreo vuoto fat-
to intravedere dietro ogni aper-
tura. Ma quello che nella pre-
cedente stesura era uno scan-
dito lavoro per tappe succes-
sive, con tempi piu rallentati,
anche se con una tecnica piil
immediata, in quanto studi
preparatori che sarebbero di-
ventati poi tavole dipinte, con
una diversa intenzionalitd quin-
di nei singoli disegni, ora che
il corpus intero di quel ciclo
passa da elemento di prefigu-
razione a soggetto stesso del-
la rappresentazione, con una
propria autonomia di immagi-
ne, si trasfigura sino a farsi
didascalico itinerario di una il-
luministica encyclopédie che
ba nello studio stesso per l'im-
postazione visiva della tavola,
nel sottile equilibrio tra par-
te scritta e immagine, infine,
nel carattere accompagnatorio,
semantico oltreché visivo del-
la scritta stessa, alcuni ele-
menti caratterizzanti. Ed é per
questo piit accentuata 'uni-
tarietd dell’intero lavoro, qua-
si a legare indissolubilmente
le tavole che lo compongono,
non a caso disposte in una ca-
librata successione numerica.
I tempi stessi di elaborazione,
sembrano stati riassorbiti da
Cantafora in una contenuta
sequenza ad accentuare quel

senso di compattezza che la
libera grafia, il ricorso all’im-
magine immediata, pur nella
sua complessita, rendono an-
cor pii evidente, nonostante
la discontinuita di un lavoro
come quello dell’incisione, fat-
to di passaggi obbligati, dal-
la preparazione della lastra,
all’incisione sulla stessa del
segno, alle successive morsu-
re nell’acido, all'inchiostratura
quindi, sino alla stampa fina-
le con il torchio, dove, solo
dopo aver sollevato il feltro,
affioreranno gli inevitabili e
imprevisti  arricchimenti  del
segno tracciato, sull’incisione
ormai stampata. Ed & proprio
la serrata sequenza visiva, nel-
la didatticita della propria se-
lezione d’immagine, a confe-
rire una struttura narrativa ad
un discorso che sembrava reg-
gersi, nella versione piit pro-
gettuale destinata a confluire
nelle tavole dipinte, sulla
frantumazione, sullo sconvol-
gimento di ogni ordine appa-
rente, infine, sulla messa a
fuoco di aspetti particolari.
Gia la scelta del repertorio
iconografico, sottoposta ad un
attento riesame del peso delle
singole immagini rispetto al-
Uintero racconto, pare privi-
legiare quelle di maggior com-
plessita sino a conferire una
insolita totalitda a quelle appa-
rentemente meno costruite. Il
segno si declina in una gam-
ma di variazioni che vanno da
una pastosa corposita, ottenu-
ta come stratificazione retico-
lare, al naturalistico se non
impressionistico sfilacciamento
dello stesso segno attraverso
una mediazione continua. Que-
sta, si attua attraverso una
vera e propria progressione che
va dal segno-costruzione in
senso materico o geometrico,
al segno-linea, traccia schema-
tica di wun’orditura tracciata
come base di riferimento, al
segno come pura grafia, ele-
mento di caratterizzazione e
differenziazione dei diversi par-
titi architettonici, infine al se-
gno ombra che, pii dell'infor-
me stesura all’acquatinta, con-
ferisce una tenebrosa materi-
cita all’intero lavoro. Ed ¢
ancora il segno nella sua esi-
lita, in questo caso esaspera-
ta, a inserirsi come elemento
di decoro, quasi a ricondurre
ad una dimestichezza, altrimen-
ti difficile a definirsi, quei
luoghi, cosi segnati dal rigore
dell’eliminazione di ogni ri-
dondanza. L’orologio, la lam-

pada con la sua luce irrive-
rente, il corrimano o il ter-
mosifone, introducono  cosi
quelle note di vissuto quoti-
diano che restituiscono una
dimensione meno allucinata a
quella poetica fatta di assen-
ze, di rinunce, di privazioni
intraviste.

Scomparsa ogni forma di sche-
watismo, finalizzato ad una in-
tenzionalita  progettuale che
nella versione descritta dellu
stesura precedente si sofferma-
va, senza per quesio mai di-
sperdersi, nella struttura dei
singoli nodi, in una continua
verifica della propria verita di
assunto, 'immagine tende ora
a farsi assoluta nella propria
perentorieta. In questo viene
allora « aiutata » da una bitu-
minosita del fondo che nel suo
vellutato rapprendersi si da co-
me spalancamento su un vuoto
abissale da cui Uimmagine esce
fuori quasi respinta, cosi come
dall’addensarsi di toni smorza-
ti, pur densi ma pieni di can-
giantismi che trattengono la
luce fino a corroderla ed a re-
stituirla, ormai rappresa, rag-
gelata, sospesa in un instabile
equilibrio tra una luminosita
negata ed wuna illuminazione
improvvisa, trattenuta appena
dall’impenetrabilita dei luoghi
descritti. Lo stesso andamento
delle tavole si snoda sul filo
di un’esibita contrapposizione
tra polaritd opposte sia sul pia-
no dell'immagine, sia su quello
della struttura narrativa. Ed &
proprio qui che si confrontano
il crudo realismo dell'insieme
con il livello mitico del rac-
conto, con il suo spiazzamento
continyo di luoghi ed oggetti
carichi di sedimentazioni stori-
che, ridotte ad una inconsueta
familiarita, anch’esse in bilico
tra affettuosa quotidianita e ir-
ritante banalita. Allo stesso
modo, l'apparato visivo, viene
esibito nella sua contrapposi-
zione che non & solo di quei
grandi wvuoti abbacinati o di
quelle cupe profondita in cui
Pocchio intrigante si insinua a
cercare chissd quali segreti,
perché qualcosa da scoprire ci
dovrd pure essere, se tutto Uin-
sieme ti si appiccica addosso
in quel modo, coinvolgendoti
senza una precisa ragione! As-
sistiamo cosi ad un compiaciu-
to contrapporsi di spazialita a-
perte con altre pift intime €
quasi indecenti. La razionalitd
d’'impianto dell’intero sistema
viene fatta scontrare con di-
storsioni e stravolgimenti che,

esibiti come enigma, creano un
clima di incertezza, di instabi-
lita, nell'impossibilita di sug-
gerire qualsiasi soluzione. Co-
si come i modi della rappresen-
tazione, nel loro succedersi pa-
cato fatto di vedute frontali e
zenitali subiscono continue sol-
lecitazioni pur nella loro ele-
mentarietd, con il ricorso a fu-
ghe prospettiche slittate, ad
ombre innaturalmente proietta-
te, con una sorta infine di slit-
tamento semantico che toglie
all’intero ciclo lUapparente e
rassicurante ovvietd per collo-
carlo in un clima inquietante
di riappacificazione solo appa-
rente. E chi opera questa sor-
ta di tregua nei due livelli,
quello narrativo e quello visi-
vo, non & certo il pur prege-
vole contributo delle singole
iscrizioni sulle tavole, cosi co-
me non lo era lo straordinario
racconto di Cantafora ne « Le
stagioni delle case ». Lo stesso
spaesamento temporale di quel
racconto, quel rimando conti-
nuo tra tempi lontani ed il
tempo reale vissuto dall’ Auto-
re, losservazione analitica e
scientifica mescolata con le
sensazioni di ogni tipo, piu in-
mediate, con una memoria sto-
rica collettiva e pur cosi inti-
ma e privata, facevano brulica-
re quel mondo non solo negli
attimi di ascolto di quella « li-
quidita celata ». Anche oggi,
come allora, & quella sottile
malinconia che permea ogni
cosa a ridare unita a questo ac-
cumulo di frammenti. Quella
stessa « malinconia » diireria-
na esibita perd attraverso le
cose invece che attraverso i
simboli di un colto esoterismo.
Si possono allora rintracciare
in questa serie di tavole tutte
le fasi alchemiche, in un suc-
cedersi lento ma inequivocabi-
le dei diversi stadi dell’opus:
cio che manca pero é la trasmu-
tazione finale, che suonerebbe
enfaticamente come spiraglio su
un futuro possibile e migliore.
Senza d’altra parte, lesionistici
compiacimenti su un letterario
disfacimento, Cantafora sem-
bra suggerirci ancora, senza
per questo farsi latore di mes-
saggi di riscatto finale, il sen-
so di una possibile permanen-
za #nel limbo dell'Indifferenza,
di un lasciarsi vivere senza et-
tanasici appagamenti, facendo-
si investire dal fluire lento e
immutabile della realta delle
cose.

Francesco Moschini
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