NUSICA LUGGE

a Francesco Moschini

La musica di Apollo era architettura dorkca in svons, ma io
swani solo acoennati gquali appartengono alls oetra (F.
Nietzsche, Nascita della tragedia).

Nonostante lo stretto legame, genialmente intuito da
Nietzsche, tra 1a cultura occidentale e la musica e ancora
tra musica e architettura, il problema di una tipologia per i
luoghi della musica resta tuttora aperto, subordinato al
tema pill generale della rappresentazione teatrale. Gli spazi
musicali, fino alla evoluzione ottocentesca del
melodramma, sono sempre stati ricavati in luoghi tra i piu
disparati, mai progettati appositamente, evidenziando cosi
la mancanza di una riflessone architettonica capace di
fornire a questa espressione artistica un luogo idoneo. Se
¢id pud essere comprensibile per la musica grecs,
indissolubilmente legata alla tragedia, e per la musica
religiosa, 1a cui funzione era di accompagnare il rito, e
quindi ancora in quaiche modo legata ad altro, gia a partire
dal medioevo 1a musica va precisando il proprio ruolo
autonomo. Troviamo, infatti, proprio da allora i cantori
ormai raggruppati in solide corporazioni professionali, a
indicare una produzione musicale configurantesi come
lavoro vero e proprio. Nel quattordicesimo secolo,
l'autonomia della musica é completa: Ls musics, come luile
fe arti usciva di chiesa par farst profans .. balfopzolava
per ke piazze, per fe sake e per Je cart ... (Carducd).

Ma é solo pil tardi, con il melodramma, che si imporra la
questione degli spazi musicali. 1 teatri dell'opera
diverranno veri e propri templi della musica, con un loro
folgorante epilogo nella straordinaria e originalissima
esperienza di Bayreuth in cui 1a tenacia di Wagner riusciva
finalmente a realizzare tutti i suoi piani, tutte le sue
aspirazioni di riforma drammatica. Tuttavia nel teatro
d'opera, musica ¢ messa in scena convivono; quando questa
viene a mancare di nuovo troviamo la musica nelle chiese
o nei palazzi gentilizi.

Larchitettura moderna si portera dietro questa lacuna,
mostrandosi incapace di definire chiaramente il rapporto
tra musica e architettura. Dall'eccesso della Filarmonica di
H. Sharoun, tutta pensata in funzione delle grandi
orchestre, ali'Opera Haus di Sidney, fino alla piui recente
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esperienza dell' IRCAM di Parigi, dove si é tentato di
costruire uno spazio in funzione della ricerca musicale
stessa, si sono andate elaborando ipotesi diverse e
contraddittorie culminate, al massimo, nel Paris Bercy
francese, che resta peré un gigantesco contenitore idoneo a
qualunque manifestazione, dalle partite di pallacanestro ai
concerti. Oggetti simbolici estranei alla citta, grandi e
enfatici segni nel deserto urbano, questi edifici sembrano
rimandare solo all'assenza di un discorso capace di
comprendere insieme architettura e musica. Piu recenti e
appropriate esperienze sembrano indicare nuove e diverse
esigenze finalizzate aila messa a punto di spazi idonei alle
esigenze musicali. Da un lato la musica stessa tende a
creare upa propria spazialita: sono significative al
proposito le esperienze condotte insieme da Luigi Nono e
Renzo Piano. Dall'altro si tende ad una aspazialita costruita
attorno alle capacita prefigurative della musica stessa,
influenzate certamente dagli esperimenti comportamentali
della ricerca artistica e delle performances dei primi anni
sessanta ¢ da un mutato rapporto con I'ascoltatore-fruitore.
E' questa 1'ipotesi della musica d'ambiente, dove atiraverso
pochi elementi si riesce a far intravvedere una nuova
spazialitd, secondo le indicazioni delle ricerche di Robert
Fripp e Brian Eno.

L'assenza di modelli di riferimento, 1a condizione di
retroguardia delle ipotesi istituzionali di spazi per la
musica, 1'ancor piu grave atteggiamento di laissez-faire ha
impedito, nella citta contemporanea e in particolare in una
cittd come Roma, 1a realizzazione di idonee strutture per
l'ascolto della musica. Cosi I'Auditorium della Capitale,
costretto in precari spazi affittati, & ancora in attesa di una
sede idonea. Ancora si discute tra una nuova sede al
borghetto Flaminio e la pil probabile ristrutturazione
dell’'Adriano, che comunque deve fare i conti, oltre che con
I'Acqua Marcia, proprietaria dello stabile, anche con una
analisi di sviluppo dei servizi esistenti nella zona. A questo
si aggiungono poi i problemi legati alla necessita di
reperire idonei spazi per concerti di musica moderna e
contemporanea, mentre ¢ necessario, da un lato,
incrementare gli spazi di media grandezza all'interno di
una politica di decentramento, che ha visto il successo, ad
esempio, delle esperienze dei teatri tenda, e dall‘altro é
necessario garantire la sopravvivenza dei piccoli circuiti
esistenti, attraverso leggi ¢ finanziamenti appropriati. Nella
situazione di stallo che caratterizza ogni citta confluiscono
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una miriade di problemi che logicamente non riguardano
solo la musica. Pur trascurando la cattiva gestione politica
del territorio e la mancanza di qualsiasi analisi sul
rapporto musica—itta, che sia svincolato dalle volonta
egemoniche di contrastanti interessi di parte, ¢i troviamo
tuttavia di fronte alla difficolta di uniformare ipotesi
risolutorie. Da un lato [l'esperienza fallita delle
megastrutture costringe a ridimensionare il problema
rifiettendo piuttosto sulla necessita di un maggior numero
di spazi di minori dimensioni. Dall'altro si é costretti a
estremizzare i problemi fino a far presagire come S.
Bussotti, nel suo dar corpo ad una sorta di nuova Bayreuth,
un'esperienza di spazialita ad persosam che, nel ridurre
l'ampiezza dei problemi, tenda a una estrema
specislizzazione che possa garantire una continuita nella
qualita, come sembra suggerire 1'esperienza da Iui condotta
a Genazzano in questi ultimi anni dove ¢i é parso davvero
che potessero finalmente prendere forma i swrf featrs.
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