ARTI

ANNIVERSARI Si celebra Piero della Francesca, grande del Rinascimento.
Non solo: molti contemporanei gli sono debitori. Dalla pittura
al cinema. Da de Chirico a Pier Paolo Pasolini € Michelangelo Antonioni

Figli mcm!ngiero

L’'insegnamento di Piero
nell’arte contemporanea. A
destra, in alto: "Il teatro del

) gittima I'intuizione degli artisti; € li che Pie-
convegni. E’ una festa fra le feste che ro diventa il maestro spirituale del “rappel

E la festa comincia con mostre, restauri e
divide le luci della ribalta, le sale dei

musei e I’attenzione dei media con le cele-
brazioni colombiane e gli omaggi a Loren-
zo il Magnifico. Ma l'anniversario della
morte di Piero della Francesca ha un sapore
diverso: celebra un artista antico eppure
contemporaneo, ripropone uno stile eterno
che secondo alcuni € ancora oggi I'immagi-

mondo” di Aldo Rossi,
Venezia, 1979. Sotto:

“L’Eclisse” di Antonioni. In
basso: “Esprit de géomeétrie,

esprit de finesse”, di

Luciano Fabbro del 1984

a lordre”, della metafisica di de Chirico,
delle ricerche tonali dei Valori Plastici, della
sospesa monumentalita di un Sironi.

on a caso, la scorsa stagione ad aprire
le celebrazioni ¢ stata proprio una mostra
su “Piero e il Novecento”, curata da Maria
Mimita Lamberti e Maurizio Fagiolo, dove
un denso catalogo (edito da Marsilio) illu-

ne della piu pura forma italiana.
Piero non riguarda solo il Quattrocento,
ma ¢ parte integrante della nostra storia piu
recente, aleggia sul nostro secolo come un
modello e insegnamento impareggiabile. A
cominciare dal 1927, quando Roberto
Longhi lo riscopre ¢ gli restituisce il po-
sto che merita con un indimenticabi-
le saggio nella collana dei “Valori
Plastici” di Mario Broglio. E’ i
che il lavoro dello storico le-

strava tutti i debit1 che la
pittura novecentesca ha g
contratto con il maestro. [
Una mosca bianca in un tri- |}
pudio di iniziative tutte pre-

stigiose ¢ scientificamente
impeccabili (vedere

scheda a pagina 109)
che rischiano pero
di riportare Pier

della Francesca

Piero della
Francesca,
”Annunciazio-
ne”’, Perugia,
Galleria
nazionale




Gli appuntamenti

Mostre e convegni da non perdere

@ San Sepolcro. Dal 10 luglio al 31 ottobre € aperta la mostra “Nel
raggio di Piero”. Curata dallo studioso Luciano Berti, propone
un’indagine a ventaglio su come e quando tecnica e poetica del
maestro influenzarono la pittura a lui contemporanea.

@ Urbino. Sempre in luglio, il sovrintendente Paolo Dal Poggetto
annuncia la mostra “Piero e le corti”, per fare il punto sui delicati
rapporti che intercorsero tra committenza e artista.

® Arezzo. Con un taglio originale e un titolo che non lo smentisce
“Con gli occhi di Piero” si apre in piena estate una rassegna sugli
abiti, i gioielli e gli accessori che I’artista immortalé nelle tavole e ne-
gli affreschi. Tutti fedelmente ricostruiti da orafi, sarti e costumisti.
@ Firenze. Che cosa ha significato per Piero il soggiorno fiorenti-
no del 1439? In che misura contribui agli affreschi di Domenico
Veneziano nel coro di Sant’Egidio, oggi perduti? Risponde a set-
tembre un’esposizione dedicata “Alla formazione fiorentina”.

@ Urbino, Arezzo e San Sepolcro. Un convegno internazionale di
studi dal 5 al 12 settembre, diviso in tre sedi rende omaggio tanto
all’artista che ai suoi piu amati luoghi.

1a dove Longhi lo aveva trovato: negli studi
storici e nelﬁa corti rinascimentali.

E invece la lezione di Piero ci appartiene:
€ di casa nelle nostre avanguardie, ha for-
mato artisti e intellettuali negli anni Sessan-
ta e Settanta, ¢ tornata alla luce negli anni
’80 con la riscoperta dei Realismi tra le due
guerre e larchitettura postmoderna, si ri-
trova addirittura nel nostro cinema e nel
nostro teatro.

«Sono di Arezzo. Ho fatto il liceo pro-
prio accanto alla chiesa dove Piero ha di-

into le storie della vera croce», racconta

ederico Tiezzi che con i suoi “Magazzini
criminali” ha dominato le ultime ricerche
teatrali italiane. «Per me il teatro era ed €
tutto li: in quelle fantastiche geometrie di
corpi e di spazi. Piero mi insegnava che i
personaggi non vivono su sfondi ma abita-
no architetture spaziali. Ho scoperto attra-
verso di lui lo spazio come luogo dell’inven-
zione, per poi creare uno spazio scenico e
organizzarvi all’interno un dramma». In
molti spettacoli firmati da Tiezzi il riferi-
mento ¢ palese: dall’*Hamletmachine™ al
“Paradiso” di Dante, dove Tiezzi giunge a
vestire gli attori con gli abiti e i cappelli dei
personaggi del ciclo di Arezzo.

Ma il nodo del problema non € quanto e
come le immagini degli affreschi e delle ta-
vole di Piero siano citati nella nostra cultu-
ra visiva. Piuttosto ¢ la sua lezione di meto-
do, lo spazio intuitivo e geometrico dove le
cose accadono in un tempo quotidiano e in-
sieme eterno. E se questo € vero per molti
artisti che non lo hanno mai citato ma che
indirettamente gli appartengono (come non
considerare pierfrancescana la luce zenitale

di Giulio Paolini?), & ancor piu vero per chi
invece gli ha reso aperto omaggio.

Nel 1978 Luciano Fabro, protagonista
dell’Arte Povera e artista di fama interna-
zionale, appese nella galleria di Paul Maenz
a Colonia un uovo. Era un uovo di ceralac-
ca con impressa un’immagine ellenistica e
non stava affatto sospeso in alto come la
cellula perfetta nella Madonna di Brera, ma
dondolava rasoterra costringendo il visita-
tore a chinarsi per osservarlo. «Non era co-
si metafisico, ma era pur sempre un uovo»,
dice oggi scherzando Fabro. E I[’.Iroseguf::
«Piero rappresenta un concetto che appar-
tiene profondamente alla cultura italiana.
E’ la metafisica contrapposta alla scienza
che ¢ invece il motore delle culture del nord.
Cosi mentre gli olandesi e i tedeschi svilup-
pavano un’arte oculare qui, grazie a Piero
ma anche a Leonardo fino a de Chirico, si &
svilup&qato un pensiero Visivoy.

Se di pensiero visivo si tratta questo non
riguarda allora esclusivamente I'arte. An-
dando ad indagare in altre discipline la le-
zione di Piero si dimostra altrettanto fertile
e imperitura. Primo fra tutti nei campi limi-
trofi come quello architettonico: «Da Pie-
ro», spiega Francesco Moschini storico del-
I'architettura contemporanea, «discende il
ricorso alla prospettiva come strumento di
organizzazione e di relazione fra le cose, co-
me dispositivo di misurare materiali diversi
per riportarli a un’unita di spazio e di tem-
po. Nelle architetture riconducibili a Piero
aleggia sempre il sentimento dei luoghi, la
nostalgia di una complessa e unitaria mac-
china figurativa, un tempo maestoso ma
sempre SOSpeso in una ricognizione PP
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Chi lo chiama papa

“L’Espresso” mi chiede, nelle celebrazioni dedicate a Piero, una mostra di ar-
tisti attuali idealmente collegati alla sua opera.

Si puo allora immaginare un’esposizione, impaginata da Aldo Rossi, che si
apre con P’asta di Gino De Dominicis, come segno di conferma aurea dello spa-
zio espositivo, connessa idealmente con I'uovo sospeso di Piero sul capo della
Madonna di Brera.

La verticalitd pud essere confermata dal “taglio” di Fontana: la materia attra-
versata dal gesto secco dell’artista chirurgo, con armato erotismo e vitale precisio-
ne. Un modo formale di depurare Pevento creativo da ogni turbamento mondano.

Altra conferma della verticalita limpida di Piero viene dalla “Colonna infini-
ta” di Brancusi, modulo di moltiplicazione spaziale teso all’astrazione assoluta,
dimostrazione di una crescita ideale come nella flagellazione del Cristo. Tale di-
mensione trova il suo ribaltamento nell’orizzontalita del “pavimento” di Carol
André, composto di piastre modulate. Nelle “gabbie” geometriche di Sol Le
Witt che sembrano misurare lo stesso vuoto elastico dello spazio di Piero, come
nel “Sogno di Costantino”, del quale per altro esiste una curiosa coincidenza
con la “tenda” dipinta da Markus Lupertz, col “Cubo” di Fabro e i disegni di

“Figura lunga” di Cucchi.

sentazione. La prospettiva é sempre rappresen-
tazione temporale di un’azione fissata nella
memoria. Da qui la paradossale esaltazione
della trama essenzialmente bidimensionale del-
la superficie che conduce all’opera di Mon-
drian. Cosi anche alle figure di Schlemmer si
potrebbe concludere naturalmente con Carra e
de Chirico, dove lo spazio ¢ abitato dal’ombra
e dalla nostalgia della misura perduta.

L’iconografia di Piero puo essere ancora evocata dal “Giovane che guarda
Lorenzo Lotto” di Paolini, simmetria tra modello e pittore, mondo e sua rappre-

puntigliosa e astratta, descrittiva e concet-
tuale, teorica e analitica».

Gli esempi non mancano, anzi hanno no-
mi e cognomi: «Da una straordinaria figura
recentemente scomparsa come Costantino
Dardi con il suo continuo ricorso alla geo-
metria euclidea e alle figure platoniche, alle
esperienze di Franco Pierluisi e Alessandro
Anselmi nella meta degli anni Sessanta do-
ve € in discussione proprio la perdita della
centralita rinascimentale, fino all’architet-
tura archetipa di Aldo Rossi».

E proprio Aldo Rossi, indiscusso mae-
stro della nostra postmodernita, ammette di
aver molto guardato a Piero fino ai limiti
della citazione. «Da Piero e dall’Alberti suo
corrispettivo architettonico», dice Aldo
Rossi, «ho tratto quell’eccesso di chiarezza
che rende un luogo cristallino e insieme am-
biguo, che nel togliere le ombre insinua
qualche dubbio sulla realta, che usa la ma-
tematica per proporre suggestioni surreali.
Da dove arrivano se non da questi due
grandi padri, certe visioni centrali che con-
traddistinguono il mio lavoro come quelle
del cortile della scuola di Olona o del mo-
numento a Pertini?».

L'Espresso 12 APRILE 1992

Sopra: Achille
Bonito Oliva. In
alto: Giorgio de

Chirico, "La
partenza degli
Argonauti’’, 1921

Non c¢’¢ scampo, Piero ¢ ovunque: nel
teatro di ricerca e nelle installazioni d’avan-
guardia, nei progetti d’architetti di grido e
nelle mostre der maestri del Novecento.
Tutte le muse pit una: persino il cinema
non ¢ esente da debiti. Anzi tra i tanti
omaggi che questo secolo ha reso a Piero &
proprio il cinema a offrire alcuni dei piu in-
teressanti. Cominciando da Pasolini che usa
1 copricapi del ciclo di Arezzo per apostoli e
fedeli del suo “Vangelo”, fino agli splendidi
documentari girati da Luciano Emmer.

«Ne ho realizzati due su Piero», racconta
il regista di quel capolavoro degli anni Cin-
quanta che ¢ “Domenica d’agosto”, «il pri-
mo in bianco e nero nel 1947 dedicato alla
“Leggenda della croce” e basato sulle foto
Alinari. Il secondo per la Rai sulla “Ma-
donna del parto”. Ma ¢ nel ciclo di Arezzo
che ho visto cinematograficamente Piero,
come una story board dove ogni scena é ca-
pitolo di una narrazione. Piero racconta co-
me Eisenstein, in [ui ¢’é la stessa ineluttabi-
lita. Non ci sono campi lunghi, ma solo pri-
mi piani, ieratici, assoluti dove ogni perso-
naggio € annunciato. E questa immobilita

ehda, all'improvviso viene rotta come nel-
e scene della battaglia, che culminano con
I'inquadratura del guerriero sgozzato.

Bizzarra forse, ma non impropria la let-
tura di Emmer che guarda Piero come fosse
un grande regista. La condivide, con dovuti
distinguo, anche lo storico del cinema Lino
Micciché: «La lezione di Piero non ha in-
fluenzato il cinema degli anni Trenta. A dif-
ferenza della pittura, le citazioni storiche ri-

ardavano allora soprattutto I’Ottocento
ombardo e i Macchiaioli toscani. Ma quel-
la non pertinenza fra i volti delle persone e
%Ii sfondi, quell’astrattezza metafisica, quel-
a sospensione fra personaggi ¢ ambiente,
ritorna nel piu moderno dei nostri cineasti:
Michelangelo Antonioniy.

E’ un paragone osé? Non troppo e co-
munque varrebbe la pena di ridiscuterlo.
Magari proprio nell’ambito di una celebra-
zione che non trattasse Piero solo come ma-
teria di studi, ma ce lo restituisse per quello
che rappresenta per la nostra cultura: un
grande maestro a noi contemporaneo. M
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