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RIVALUTAZIONI
A cinquant’anni
dalla sua nascita,
il quartiere
romano dell’Eur &
oggetto di una
vera e propria
beatificazione, a
destra come a
sinistra. Ecco
sette motivi per i
quali architetti,
storici dell’arte e
artisti, di diverse
tendenze,
dichiarano di
amare il progetto
voluto da
Mussolini. Ed &
quasi un
manifesto

di Alessandra Mammi

scoperta dei grandi artisti degli anni
Trenta o i ritorni ciclici della storia,
ma € certo che mai come nel passato decen-
nio I’Eur ha conosciuto una fortuna critica
tanto favorevole. E oggi che I'Eur, il quar-

s aranno stati i venti postmoderni, la ri-

tiere romano voluto da Mussolini per con-
sacrare la “grandeur” del fascismo, festeg-
gia i suoi primi cinquant’anni, il postmo-
derno ¢ in crisi ¢ al repéchage della pittura
metafisica ¢ seguito un nuovo entusiasmo
per i linguag%i freddi, ¢ giunto il momento
di chiedersi: fu vera gloria?

La domanda rivolta a una ventina di
architetti, artisti, studiosi e storici dell’ar-
te e dell’architettura, diversi per scuole,
tendenze e credi politici, ha dato una ri-
sposta sorprendentemente positiva. Ma i
motivi che portano a questa conclusione
sono molti e spesso lontani tra loro. Li
abbiamo raccolti sotto sette voci in una
sorta di manifesto che dimostra come, se-
condo i massimi esperti italiani, ormai
lontani dai pregiudizi politici ¢ dai giudizi
di parte, I‘Eur rappresenta degnamente
I'immagine del Novecento. Anzi € un vero




Architetti di terra,
di aria e di mare

Cosi nacque il progetto dell’Esposizione

L’idea di celebrare di fronte al mondo i fasti del Regime propo-
nendo Roma come sede di una Esposizione Universale comincia a
farsi strada nella mente di Bottai e Mussolini nel 1935, ancor pri-
ma della guerra d’Etiopia. Ma é nel dicembre del 1936, dopo la
vittoria in Africa, e dopo lisolamento internazionale provocato
dalle sanzioni, che sorge I’ente Eur, L’Italia vittoriosa sognava di
invitare le altre nazioni ad una “Olimpiade della civilta”.

Nel gennaio del 1937 la macchina organizzativa viene affidata
al conte e senatore del Regno Vittorio Cini. Incaricati di studiare
il progetto del nuovo insediamento sono gli architetti Giuseppe
Pagano, maestro del razionalismo italiano, Luigi Piccinato, Etto-
re Rossi, Luigi Vietti e Marcello Piacentini. Ed é proprio Piacen-
tini ad avere il sopravvento. Nominato nel ‘37 «sovrintendente ai
servizi dell’architettura», presenta, nel 1938, il piano definitivo.

Maussolini, che, forte dello slogan “Roma al mare”, aveva scel-
to personalmente il sito delle Tre Fontane, approva il piano pia-
centiniano, e il 28 aprile del ‘37 pianta simbolicamente tre pini 1a
dove dovra sorgere il Palazzo della civilta italiana. L’Esposizio-
ne, definitivamente fissata per il 1942 (facendo coinciderne la da-
ta con quella del ventennale della marcia su Roma), vive il suo pe-
riodo di maggiore vitalita tra il 1938 e il 4 giugno 1940,

Con ’entrata in guerra, viene decisa la sospensione dei lavori.
Quando i tedeschi occupano Roma, si combatte anche all’Eur.
Poi passano gli alleati, e, nell’immediato dopoguerra, sono i ba-
raccati, gli sfollati, i senza tetto a prendere possesso dei fabbrica-
ti marmorei. Negli anni successivi si riprendono i lavori.

11 primo edificio &, negli anni ‘50, la sede della Dc, una delle rare
opere di Saverio Muratori. Per le Olimpiadi del 1960, Nervi e Pia-
centini realizzano il palazzo dello Sport; poi, negli anni ‘60, I'edifi-
cio dell’Eni e, ad opera di Luigi Moretti, il palazzo della Esso.

ANDREA SCAZZOLA

A sinistra: Anita Ekberg, nel film “Boccaccio
‘70”. Qui sopra: il Colosseo quadrato visto
dal fotografo Franco Fontana. In alto:
Mussolini inaugura i cantieri dell’Eur nel
1938. Nella foto grande: dipinto di Stefano Di
Stasio, Paola Gandolfi e Dario Passi del 1991.
Dal ciclo pittorico, curato dalla galleria AAM,
per gli uffici della Montedison

e proprio monumento all’architettura ita-
liana.

L’ immaginazione al potere

«Nel mondo dei ciechi, 'orbo € re. E I'Eur
¢ l'unico spazio pianificato a Roma». Cosi
capitola un detrattore illustre, Vittorio Gre-
gotti, a cui 'Eur non piace affatto («nono-
stante la moda cambi, io continuo a ritenerlo
pessimo», ha detto), ma che riconosce come
di fronte all’urbanistica del dopo, quel iuar—
tiere brilli come oro al sole. Esempio di un
potere che lascia autonomia all’espressione

della creativita, I'Eur a Roma (e forse in Ita-
lia) € rimasto un caso isolato. E a difenderne
questo primato, Gregotti non € solo, anzi € in
buona compagnia. Anche uno storico dell’ar-
te, nonche teorico del restauro, come Giovan-
ni Urbani scioglie ogni riserva commentando
amaramente che tutto sommato «meglio una
pianificazione cosi, che nessunay.

Questo progetto corale, figlio della vo-
lonta politica ¢ della immaginazione archi-
tettonica, viene metaforicamente immorta-
lato in una storica fotografia pubblicata nel
giugno del ‘37 su “Casabella” dove i cinque
piu famosi architetti dell’Impero (Pagano,
Piacentini, Piccinato, Rossi e Vietti) sono
ritratti con divisa fascista e camicia nera. In
quell’immagine c’¢ tutto I'Eur e la fortuna
critica del’Eur: c’¢ I'identita tra potere e
tecnici, ¢’¢ ’adesione a un comune progetto
e c’¢ persino la confluenza di scuole diverse
dove razionalisti e tradizionalisti si stringo-
no la mano. «Una grande ed eterogenea
qualita di provenienza disciplinare di »»
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Ma cosa dite, e mostruoso

| perché di chi si ribella alla rivalutazione

Un corpo estraneo alla citta. Il simbolo peggiore dell’archi-
tettura fascista. Per alcuni architetti e storici dell’arte I'Eur &
tutto questo. Vediamo chi lo boccia senza appello e percheé.

BRUNO ZEVI, architetto: «L'Eur € un errore colossale e
mostruoso, sia dal punto di vista urbanistico, sia dal punto di
vista architettonico. La scelta di questo luogo per I'Esposizione
del ‘42 fu dettata dalla mania di Mussolini della cosiddetta
“Roma al mare”: in quei decenni, Roma si espandeva verso
Est, mentre il duce impose I'espansione a Sud. L’Eur rappre-
senta quindi I'architettura fascista nella sua edizione piu fiacca
e balorda. Una delle poche cose decenti € il palazzo delle Poste.
Dopo la guerra, poi, la situazione dell’Eur € peggiorata: € stato
rifatto I'obelisco Marconi, Piacentini ha realizzato la “torta”
orrenda dello stadio, inscatolando la struttura fatta da Pierluigi
Nervi. Nel futuro, I'Eur sara destinato a peggiorare anche per-
ché, invece di essere ridimensionato, si ingrandisce sempre piu.

GIULIO CARLO ARGAN, storico dell’arte: «Il mio giudizio
sull’Eur ¢ totalmente negativo. E’ stato uno sbaglio espandere
Roma in quella direzione. Oggi € annesso alla cittd, ma resta un

DENIS SANTACHIARA, designer: «Il quartiere dell’Eur
conferisce a Roma un’immagine “palazzinara” piuttosto che di
rappresentanza. Dal punto di vista urbanistico, poi, &€ mal riu-
scito: per esempio, le strade sono troppo strette rispetto all’al-
tezza dei palazziy.

MANFREDO TAFURI, storico dell’architettura: «La rivalu-
tazione dell’architettura dell’Eur mi pare sproporzionata e di-
lettantesca. L’Eur segna un punto basso dell’architettura italia-
na di quegli anni e Partificiosita della sua origine non permette
una reale integrazione con Roma. Nato come E42, si porta die-
tro tutta I'ereditd di una concezione retorica della citta. Il fatto
che sia pianificato non basta (anche la Mosca di Stalin lo &),
ma non per questo € da salvare. Cosi si finisce col vedere grandi
bellezze 1a dove c'era solo un forte opportunismo, anche da
parte dei giovani architetti».

ITALO INSOLERA, architetto: «Basta parlare dell’Eur! Per
celebrare cosa, la guerra mondiale? Cinquanta anni fa non c’e-
ra nessuna E42, ma solo un cumulo di macerie. Che forse ren-
dono meglio di qualsiasi altra cosa il senso di quella impresay.

corpo estraneo».

ANTONIA MATARRESE

quelle persone che riesce a mantenere anco-
ra oggi vive molte delle potenzialita del pro-
gramma iniziale», commenta ’architetto-
pittore Dario Passi.

E’ vero che I'armonia non sara eterna e
presto all’intesa subentra il dominio totale
dell’accademico Piacentini, («ad uno ad
uno vedemmo precipitare nel fango della
retorica o nella scolastica banalita, i nostri
sogni troppo arditi ¢ fiduciosi», scrive Pa-

ano nel 1941). Ma € anche vero, come af-
erma lo storico Francesco Moschini «che
le personalita pit accorte riusciranno a fuo-
riuscire dai ferrei vincoli piacentiniani per
proporre alcune delle opere piu straordina-
rie dell’architettura moderna a Romany.

Mondialita

Internazionale ’Eur doveva essere pro-
prio nelle intenzioni del Duce: «Immagine
dell’affermazione solenne

Prospetto del Palazzo
della Civilta italiana di
La Padula, Guerrini e
Romano del 1938

tutti quei viali alberati e quelle case basse
assomiglia a Los Angeles, anzi alle sue parti
miglior: come Beverly Hills, Bel Air o Santa
Monica Canyon», ma perché nasce gia co-
me espressione di uno stile mondiale. «E’ il
classicismo che sorge dall’agonia dell’Art
Décon, prosegue Zeri, «e che s’espande co-
me fenomeno comune dalla Francia alla
Germania, alla Russia».

Attenti a non confondere, non si tratta so-
lo di un linguaggio dei regimi. Aldo Rossi in
questo € categorico: «E’ superficiale ridurre
al fascismo I'idea di un’architettura che si ri-
chiama direttamente alle radici storiche rifa-
cendosi alla classicita anche nella scelta dei
materiali. E un fenomeno, in quegli anni, co-
mune anche ai paesi nordici, politicamente
molto diversi da noi». Ma c¢’¢ di piu. Il piano
aperto a possibilita di sviluppi ulteriori, I'i-
dea stessa di un team di politici e tecnici che
studia un progetto, scegle un’area, trova un
nome ¢ fonda un luogo, &

della sua volonta di operare
anche nell’ambito della col-
laborazione internaziona-
le», dichiarava il conte Cini,
uno dei padri politici del-
'intera operazione. E inter-
nazionale € tutto sommato
rimasto: «Unico quartiere
nuovo all’altezza di una me-
tropoli moderna e cosmo-
polita che la citta abbiay,
dice Carlo Aymonino. E
questo non solo perché, se-
condo Federico Zeri, «con

uno dei primi esempi delle
citta di rifondazione che ver-
ranno dopo: da Brasilia a
Chandigar. E persino quello
stile che sembrava confinato
alle glorie del ritorno all’or-
dine, € stato riproposto nei
linguaggi internazionali del-
la postmodernita.

Il fattore De Chirico

E’ bello di notte quando ¢
vuoto, é bello d’estate PP
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quando la citta é deserta, I’Eur € bello, in-
somma, quando dimentica i rumori della vi-
ta quotidiana e ritrova De Chirico. E, con
De Chirico, «una concezione grandiosa ¢
mitica dell’'uvomo che I'Eur con 1 suoi edifici
riesce a disegnare nello spazio», come la de-
scrive I'artista Maurizio Mochetti. «Una
sua profonda verita notturna nel suo aspet-
to scenografico per un sogno presuntuoso
simile a un quadro metafisico ingigantito e
svuotato», ¢ I'immagine del critico-storico
Alberto Boatto. O ancora, per Bruno Man-
tura, storico dell’arte: «Una citta metafisica
con momenti retorici piu espliciti rispetto
alla pittura, ma ben assorbiti da una grande
architettura che con la sua presenza sobria
e sintetica tocca una poetica del sublime».

Sarebbe stato d’accordo con loro anche il
conte Cini che suggeriva a tecnici e architet-
ti di studiare un’tlluminazione che conferis-
se all’Eur «un’aspetto notturno e fantasio-
so». Ma non ’hanno forse visto cosi anche
Antonioni nell™Eclisse” e Fellini in “Boc-
caccio “70™?. «La perdita della scala umana
e la sua monumentalitd sono state molto
criticate», commenta Mario Lupano, stu-
dioso attento delle architetture piacentinia-
ne, «ma se si ricorda I'immagine felliniana
di Anita Ekberg gigantesca che si aggira tra
gli edifici dell’Eur, si capisce che quella mo-
numentalitd non ¢ forse la piu grave tra le
0ssessioni umaney.

La citta ideale

E’ il contraltare del punto precedente. Se
la metafisica riguarda II)’imma ine pittorica
e poetica dell’Eur, la citta ideale si ricollega
alla pin lpura essenza urbanistico-architetto-
nica. «Il quartiere ¢ sicuramente traccia di
un modo di dare dignita di forma e di so-
stanza alle cose del quotidiano co-
me solo la citta della storia ci ave-
va insegnato» (Dario Passi).

E alla storia, infatti, si rifa fin
dalla pianta che da una parte ri-
prende lo schema romano con
cardo e decumano, dall’altra pero
ripropone «'immagine ellenistica
di assoluto controllo sullo spazio,
la compiutezza e I'intangibilita sul
piano della forma, che regalano
all’Eur un carattere riconoscibile e
circoscrivibile in sintonia con I'u-
nitarieta di parecchi luoghi storici
di Roma» (Francesco Moschini).

Un progetto aperto

«Chi venendo dal mare si affac-
cera alla via dell’Impero vedra
aprirsi, fra candidi marmi e traver-
tini dorati, la citta nuova, viva d’ac-
que e di verde. Citta degna di stare
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Male il Duce, peggio laDc

di Antonio Cederna

Quando vidi PEur per la prima volta nel 1950 gli scheletri degli edifici monu-
mentali dell’accademismo littorio emergevano solitari dalla sterpaglia; e quella
che Giuseppe Pagano, dissociandosi dalle lusinghe di Marcello Piacentini, aveva
nel ‘41 coraggiosamente definito «un’enfatica aberrazione monumentale», acqui-
stava grazie al suo stato di rovina, una qualche suggestione: una specie di Seli-
nunte di cartapesta, tra De Chirico e Piranesi.

11 vizio d’origine del’Eur é quello di essere stato concepito e realizzato, anzi-
ché in base a un piano urbanistico complessivo di interesse generale, in nome di
un’emergenza celebrativa (Olimpiadi della civilta, ventennale della marcia su
Roma, auspicata vittoria dell’Asse eccetera), per essere poi completata in occa-
sione di un’altra emergenza, le Olimpiadi del ‘60. E tuttavia, con un certo rosso-
re, dobbiamo ricordare che il fascismo seppe attuare una svolta moderna nel
modo di usare il territorio, espropriando praticamente a prezzo agricolo i quat-
trocento ettari del’Eur, per sottrarli alla taglia della rendita fondiaria. Su que-
sto, visto quel che & successo poi fino ai giorni nostri (siamo P’unico paese d’Eu-
ropa senza una legge sul regime dei suoli) dovremmao riflettere anziché com’é og-
gi di moda, riabilitare il pompierismo architettonico di allora.

Infelice é stata, in quest’ultimo quarantennio, la gestione del’Eur. Considera-
to per anni il miglior quartiere residenziale di Roma, é stata man mano riempito
di palazzi per uffici, grattacieli e ministeri, diventando un’irrazionale mescolan-
za di residenza e direzionalitd. L’Eur conferma ed aggrava ’espansione di Ro-
ma verso il mare, una direzione in cui si concentrano da tempo gli interessi sca-
tenati della speculazione, a dispetto del piano regolatore della recente legge per
Roma capitale, che prevedono la costruzione della citta degli uffici (il famoso
Sdo, Sistema direzionale orientale) nel punto cardinale opposto, a est.

Manifesto

ufficiale
dell’Esposizione
Universale all’Eur

accanto all’antica, ma con questo in pit: che
essa, nella sua cornice di severa e potente ar-
chitettura, sard atta ad accogliere la multani-
me, dinamica vita d’oggi ¢ domani». Cosi
cantava nel 1940 il Conte Cini travolto dal-
'entusiasmo, ma non ottenebrato. Perché fa-
cendo un’opportuna tara sull’enfasi dannun-
ziana, nelle sue parole € scritta una grande ve-
rita. Ovvero: I'affermazione che 'Eur € un
uartiere moderno. Una delle poche zone di
oma dove uffici e residenze convivono sen-
za trolpgi conflitti. Non solo: sia pure inutiliz-
zato, 'Eur rimane un progetto agprto, suscet-
tibile di ulteriori sviluppi. Lo dice Vittorio
Magnago Lampugnani, direttore di Domus,
che riconosce «da%n unto di vista urbanistico
un modello di ampliamento di citta con una
sua logica interna». «Quando € nato», ribatte
Aldo Rossi,«solato nella campagna romana
poteva sembrare un’esperienza metafisica. In-
vece si € rivelato una valida zona di espansio-
ne della citta». «E oggi», conclude I'architetto
Gior%io Muratore, «solo I'Eur possiede spazi
ubblici da utilizzare per il progetto di Roma
pitale, molto meglio di qualunque prato
desolato dello Sdo».

La bellezza

L’Eur, a detta di molti, € pieno di belle co-
se. Guardate, vissute e metabolizzate PP
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di Achille Bonito Oliva

Una proposta forte, per una possibile integrazione dell’Eur con
P’Urbe, puo essere quella di una “Citta dell’arte e della scienza”.
Ovviamente tale progetto richiederebbe un concorso internazio-
nale capace di coinvolgere architetti come Piano, Isozaki, Pei,
Sterling, Hollein, Starck, Gehry, a cui bisognerebbe assegnare la
committenza di riconvertire le architetture.

“I1 colosseo quadrato” pud essere la sede di un Museo Europeo
d’Arte Contemporanea, assistito magari dai contributi della Cee.
E potrebbe essere adornato nella sequenza di suoi buchi da una

- installazione permanente di grandi video di Nam June Paik, se-
gnale di un luogo espositivo di linguaggi artistici multimediali.
Accanto, nel Palazzo delle Fontane, si puo prevedere un istituto
europeo per il restauro dell’arte contemporanea, che potrebbe
riempire un vuoto non soltanto italiano. Anche qui, davanti all’in-
gresso, prevederei un segnale forte di un artista attuale: per esem-
pio il “Calzino strappato” la grande scultura di Tapiés rifiutata a
Barcellona.

Utilizzerei invece il famoso Fungo per collocarvi un Istituto di
Museografia moderna, un corso internazionale di perfezionamen-
to per curatori e direttori di museo di arte contemporanea. Da-
vanti vi collocherei il “grande automa” di Jan Borofsky. Il Palaz-

Che diventi citta della cultura

zo dei Congressi é invece adatto per raccogliere un Museo del-
PInformatica e Telematica, capace di documentare I’aggiorna-
mento della tecnica intorno al villaggio globale. L’architettura
potrebbe portare come stemma P'opera “Paolo Uccello” di Fabro,
elogio del’armonia, simmetria e proporzione.

Il Museo Pigorini, che raccoglie testimonianze e reperti della
civilta romana, farebbe da raccordo tra passato presente e futuro,
ornato magari dalla presenza di una scultura “archeologica” di
Anne e Patrick Poirier. L'obelisco potrebbe fare da supporto a
un’opera di Mochetti con il laser, capace di indicare con le sue
traiettorie i diversi spazi della citta dell’arte e della scienza. Indi-
care per esempio il Palazzo dello Sport, adatto per una eventuale
scuola di jazz e rock. Come emblema visivo antistante, vedrei una
bella video-installazione di Brian Eno.

Per il laghetto artificiale recupererei il teatro realizzato da
Aldo Rossi per la Biennale di Venezia. Infine recupererei la
grande chiesa del Salvatore, collocata accanto alla piazza dei
Primati Sportivi, come spazio di meditazione aperto a tutte le
religioni, chiedendo all’architetto Mario Botta un adeguato in-
tervento correttivo ed all’artista Anish Kapoor una sua scultura
antistante.

con diversi punti di vista. Per lo storico Fran-
cesco Moschini belli sono «il Palazzo dei
Congressi di Libera, I’edificio postale di
BBPR ¢ persino il piu contradditorio Palazzo
della Civilta del Lavoro di La Padula. Tutti
episodi architettonici che r?ﬁresentano alcu-
m tra i momenti piu alti della dialettica tra
tradizione classica e razionalismo». Per Adol-
fo Natalini, € una bellezza che nasce da un’
emozione, «quella indescrivibile che mi pren-
de ogni volta che da lontano sulla via ger
Fiumicino vedo la cupola geometrica dei SS.
Pietro ¢ Paolo». Per Aldo Rossi, invece, puo
di giﬁ la nostalgia per la storia: «Edifici come
il Colosseo quadrato sono immagini molto
forti. Per chi viene da fuori preannunciano
Roma, cosa che accade raramente nell’archi-
tettura moderna di altre citta italiane».

Mentre per l'architetto Giorgio Murato-
re 'Eur precede addirittura Andy Warhol e
il Colosseo quadrato appare ai suoi occhi
come una grande invenzione pop.

L’eternita

Chiamiamolo pure
«mal di pietra» come
vuole Federico Zeri
che pero si precipita a
spiegare che tanto male
non viene per nuocere.
E’ una sindrome che
comuq(}ue'colpllsqe 1
governi forti. Anzi li ha
sempre colpiti a comin-

Bozzetio di Libera
per il Palazzo
dell’acqua e della
luce

ciare, come spiega lo storico, dalla Roma
augustea, per passare ai deliri costruttivi di
Diocleziano e, con un flash back, tornare
indietro all'immobile eternitd degli Egizi e
delle loro piramidi. Torniamo a noi, all’Eur
nato per restare, come le architetture di Hi-
tler cﬁe mando Speer a studiare le antiche
rovine per garantire agli edifici della sua
Germania di sopravvivere al regime magari
sottoforma di indistruttibili ruderi. «I go-
verni forti cercano un’immagine forte e se
ne assumono la responsabilita», afferma
Zeri. «E’ in democrazia che si costruiscono
opere effimere, si cerca cio che utile e cio
che serve alle esigenze immediate».

L’Eur ¢ emblematico anche in questo.
«Se si confronta la parte originaria con la

arte costruita successivamente», ha scritto

aolo Portoghesi, «¢ difficile non ricono-
scere che se alla prima corrisponde un indi-
rizzo umanistico preciso € coerente, nella
seconda prevale invece un indirizzo incerto
e strumentale e un’archi-
tettura (salvo rare ecce-
zioni) priva di qualitax.
Cosa se ne deve dedurre?
Che in architettura la
dittatura ¢ meglio della
democrazia? «No», ri-
sgonde Portoghesi, «ma
che tra cultura e politica
i legami e le influenze,
certamente presenti, non
devono distruggere le re-
ciproche autonomiey». H



