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A fianco | palazzi del Cep a Cagliari
e le architetture di Giovanni Ciusa
Romagna a Nuoro. Nella foto
grande il centro commerciale
Terranova di Olbia progettato da
Aldo Rossi e in basso Il palazzo Cis
di viale Bonaria a Cagliari realizzato
da Piano.

Ilisso ha appena pub-
I | ) blicamflrdpzizpe‘tjwupdd-
{'Unita d'ltalia alla fine
del "900, nono e ultimo volume
della «Storia dell’Arte in Sarde-
m sponsorizzata dal Banco di
Naturale prosecuzio-
ne del libro redatto nel 1992 da
Salvatore Naitza, chiusosi alla
rima meta dell'Ottocento con la
di Gaetano Cima, que-
ultimo volume @ stato scritto
dall’architetto Franco Masala,
studioso che vanta numerose
pubblicazioni sulla storia dell'ar-
chitettura isolana

is0

‘Oltre 500 immagini a colori
distribuite in 320 pagine, il libro
si a sondare anche realta
periferiche. Per la prima volta
viene ordinata una imponente
messe di materiali e di esempi.
Per quest'ultimi la scelta diviene
ardua soprattutto nel conterpo-
raneo, conclusiva e doverosa in-
clusione, dol:)o l'avvenuta chiu-
sura di secol &ﬁlsm.mfmte sfu-
mata pitt lenta e pa-
cata entazione dei prece-
denti decenni.

et Tt postuntar con Fani:
ne dei conl'ana-
lisi dei primi strumenti legislati-
vi: i Piani Regolatori conseguen-
ti all gbbaEtumenm delle mura
cittadine. E cosi possibile riper-
correre la prassi urbanistica del
tempo che ragionava mediante
la creazione di poli a distanza,
cioé con la costruzione di Glgil;lr-

nze mm indivi-
ﬁeuata ici viarie, Eado
nel tempo di trascinarsi intere
fette di cittd nuova, colmando
man mano gli spazi col tessuto
antico.

Inizialmente sono le grandi
piazze che ospitano un edificio
at;g lico e soprattutto le scuole a

da volano. Da subito Masa-
la rende evidenti le dinamiche
dei i isolani,

condizionati da continui e non

in Sardegna & un profilo storico
difoﬁ;]maedisgﬁdan:rhmndmu

esperienze
ggcam vano le sincro-
niche realti italiane, in-
tente a loro volta a mediare un

e processo di "indeholi
mento” della ricerca
U1 sinceramente autoctona, ha
eterminato I'incapacitd a rea-
lizzare una nale ed inno-
vativa identitd, poiché ancora

tro & una domestica
visﬁ?ng Gl esempi

Hrupoaﬂ da Masala evidenziano
limite del desumere da forme
riflesse le declinazioni delle pilt
consolidate realth metropolitane
europee come

Berlino.

La Sardegna d'inizio Nove-
canwe,lct%ai come quella pii vici-
na nel tem; -
mente le a'lgio &m
nazionale, intento a convalidare
un'affannosa ricerca di stile da
contrapporre alla confusa esu-
beranza E)o]isﬂllsﬂca di matrice
europea. | limiti sono visibili nel-
la mancanza del presupposti

Masala

per la Ilisso

il Novecento
di citta e paesi
in Sardegna
Fino al 1940
I'edilizia
nell’isola
aveva una sua
unitarieta

Lo sconcerto
e le cadute

di gusto

negli anni ‘60
nonostante

il lavoro

di qualche
architetto

di gran pregio

un geometrismo di facciata,
do, ma decoroso, fatto di

S marcniant .

le finestre, dettagli bmw-

I'impianto lg;nerale ma mossi
CO.

culturali che invece erano pre- il nuovo per tutti a buon
senti nelle altre nazioni, legitti- mercato. Infatt gli elementi
mate ideologi tedaunari- corativi, comprese piastrelle in
mepos:lzlone di stili del passato, ceramica d'importazione o mar-
alla loro evoluzione storica mette, sono costituiti da mate-
contemporanea. riali poveri, realizzatl a imitazio-
Questo ml:g l : ge di. La prassi
creato un repotente-
- ent el Nel Ventennio mrgmw
enze ar- ancora 0-
. e
iso 1 : casa a -
m £
el ons. € DUONSENSO  fma Frscatio
soprattutto con cornici e
elli dei dettagli traco-
e, nella ior parte  tanti decisamente fuori scala, ri-
dei casi sono oggi perduti o gra-  dicolmente tronfi e fuori tempo,
Sotepochl "chch Wm'n gdﬁ-
no episodi che si im te in tendenze
distaccano mera cronaca matri ionalista e una
ed'lizia per divenire i ricerca architettonica fortemen-
ripetibili nella stessa te limitata da soluzioni di diffuso
impresa non facile che contra- revisionismo, il linguaggio ar-
riamente ebbe buoni sviluppi chitettonico sardo ha continuato
nelle evoluzioni delle arti figura-  alungo ad essere caratterizzato,
tive. riusciranno nelcom-  soprattutto agli inizi del Nove-
pito di collegare una tradizione cento, da uno stile neo-
nazionale sarda collettiva e ri- con aspirazioni monumentali
tuale alle altre scuole regionali principalmente nelle realizza-
italiane. zioni per |'edilizia pubblica.
Pitiche del Liberty, artenuova ~ La persistente consapevolez-
legata agli ﬁp-eﬁmenta]ismi in-  zadelle tematiche moderniste di
dustriali dell'alta borghesia, fa- opporsi alla prassi, alle forme
scia inesistente in gran parte del-  dell'esistenza quotidiana, per

la penisola e massimamente in
Sardegna, & I'avvento del Déco a
rappresentare la vera rivoluzio-
ne architettonica. Art Nouveau e

iungere una ideale e legitti-
ma co ione storica non
riesce a irovare in Sardegna
quella sostenuta applicazione

pratica che nelle altre nazioni eu-
ropee riusciva a mediare le pro-
gosw di una mtem mo-
erna con qu un regiona-
lismo critico.
Masala avverte spesso che una
riflessione a ritroso sullo stato
dell'arte & necessaria. La Sarde-
ﬁm. egli sostiene, attribuendovi
giusto valore, non ha ancora
realizzato una Scuola di Archi-
tettura nel suo territorio (la pri-
ma partira in setternbre 2002 ad
A&ﬁemﬁm emanazione del-
I'Universita di Sassari). [ laurea-
ti dell'Ottocento si formavano al
Politecnico di Torino, quelli del
primo Novecento a Roma.

Non esisteva sino al dopo-
guerra una sola impresa sarda
in grado di appaltare un cantie-
re impegnativo, sempre affidato
a imprese nazionali che riserva-
vano ai soltanto compiti
esecutivi, non lasciando percio
alcuna significativa eredita.

Ci si & trovati per un lungo ar-
co temporale scoperti sotto il
D e
co, fatto che tito il rap-
porto di sudditanza con I'Olire-

mare.

Le opere realizzate per i luoghi
di lavoprg risultano npgrmwogitg
e Novecento forse pii1 svincolate
dai limiti di rappresentazione e
ufficialita. In esse & possibile ri-
conoscere una maggiore incli-
nazione a sperimentalismi ed
anche una maggiore attenzione
alle nuove proposte dell'archi-
tettura moderna. Inoltre le gran-
di infrastrutture, strade, ponti e
la presenza della ferrovia accen-
tuano il formarsi di vere e pro-
prie nuove aree lavorative ma
anche la comparsa di nuove ti-

pologie edilizie come stazioni fer-
royiarie e viadotti,
importante allora non sotto-

lvt?ﬁm‘ gusﬁm mﬂfas?disyb

in e a cui nel perio-
do ﬁasm saranno legate alcu-
ne delle pil importanti espe-
rienze architettoniche dell'isola.
Gli anni Venti, gli anni del regime
fascista, sono itti da una co-
stante ricerca sospesa tra i con-
tinui riferimenti delle ricerche

metafisiche e avanguardistiche

e una perentorieti materica ro-
mana che rappresenta contem-
poraneamente sia i limiti sia le
grandezze di questo periodo sto-

rico.
E innegabile perd che I'im

gno di una ricerca di nuove for-
me e di nuove dimensioni (per
to ideologicamente limitate

una retorica di im; ione
passatista e tentativi di specula-
zione architeftonica con mire di
controllo politico) abbia dato ad
una serie di architetti del tempo

la possibilita di sperimentare le
]aro rie convinzioni nonostante
'imbrigliamento di un regime
che nelle imposizioni previste ha

dato l'avvio a e forma di
riscatto. Per la regione sarda e
emblematica di condizione

storica 'istituzione della nuova
provincia di Nuoro nel 1927 e
soprattutto il co; te resti-
ling littorio, previsto in visione di
una n}a%lore forma di rappre-
sentativita,

Sono esempi come quelli del-
le citth di fondazione, Arborea,
Fertilia, Carbonia e Cortoghia-
na, a permeftere una giusta ri-
considerazione del patrimonio
architettonico del ventennio fa-
scista. Oltre ai limiti di magnilo-
quenza anmric..z che slggmno in

modo ogni piccola e grande
% italiana, esse sono awvici-
nabili alle esperienze immedia-
tamente successive dei quartieri
Ina Casa.
Soprattutto nella riconsidera-

zione dei motivi populisti, o le
istanze, fortunatamente reideo-
logizzate, degli architetti della
Tendenza che negli anni Settan-
ta instaurano un rapporto di de-
bito nei confronti di una cultura
raziol in primo luogo, ma
comunaque . Le proposte
del ventennio per le nuove citta
di fondazione divengono un
punto di incontro, di con-
trollo politico, per una serie di

talismi che coinvolsero
anche le uniche im olgtanﬁ
avanguardie italiane me-
tafisica e il futurisme.

La ricostruzione del do
guerra comincia da C
martoriata dalle bombe, A sor-
presa e con scandalo, prima an-
cora che di case per i senza tet-
to, la ciftd si dota di un nuovo ci-
nema-teatro, il Massimo, ele-
gante architettura di stile pia-
centiniano che provoca non po-
che polemiche ma che
accompagnera i cagliaritani si-
no al momento dell'apertura del
nuovo complesso teatrale.

Contrariamente

a to ac-
cade nelle altre o e

joni italiane i
due settenati de Casa se-

gnarono ma%m.lrnﬁ nte il terri-
torio dell'isola in cui i migliori
esempi di intervento per I'Edii-
zia Economica e sono le
realizzazioni di Fernando Cle-
mente e Mario Fiorentino nel
g(])ﬂrﬁere “americano” del Latte
lce a Sassari del 1957 ma so-
grammo le abitazioni
a Adalberto Libera a Cagliari in
via Pessina. Lattivita itana
di Libera non persegue nuove
soluzioni formali ma piuttosto
segna la scelfa di un'architettura
senza compiacimenti, legata al-

'| da conto di ogni occasio-

Il bello
soffocato
dal brutto

e volete capire in che

modo storia e archi-
tettura hanno camminato
assieme, per poi divari-
carsi, nella Sardegna del
Novecento il libro di Fran-
co Masala che Francesco
Moschini illustra per ['U-
nione Sarda in questa
pagina, é fondamentale.
Capirete perché l'isola
del bello e stata spesso
affogata dal brutto, dai
pastiches, da progetti ar-
chitettonici spesso cam-
biati all'ultim’ora o la-
sciati a meta per l'insi-
pienza della politica. Da
anni in Sardezgna destra
e sinistra promettono di
metter ordine nel disordi-
ne edilizioi. Non se n'é
mai fatto nulla e l'analisi
di Moschini e di Masala

ne colpevolmente manca-
ta. Francesco Moschini é
docente di Storia dell’Ar-
chitettura all'interno del
Politecnico di Bari, diret-
tore dell'Istituto Europeo
di Design di Roma, dirige
978 la Galleria di
Architettura e Arte Mo-
derna a Roma. Ha scritto
la presentazione al libro
di Franco Masala s
c.

—— ILLIBRO——

Ileonm‘oﬂgarﬂnmvoteam
di Cagliari alla meta degli anni
Sessanta segna g’lmpﬁmme
occasione mancal capo-

sardoenow;isolg%aipm-

resentati si segnalavano
ahnmch];o due interessanti

11 teatro globale di Sacripan-
ti/Perilli sembra ancora, a di-
stanza di trenta anni dalla sua
progettazione, un‘opera in anti-
Cipo sui tempi, un an-
cora valido poiché continua a

La finta
naturalita
di ricche
case vacanza

conservare un grado di ambi-
guitd privo di mimetismi, che
permette la proposizione di nuo-

Vi codici e significati. Esso pre-
vedeva uno spazio continua-
mente rimodellabile, senza pre-
fissate distinzioni fra platea e
boccascena: l’Ideol?_lg.a della
massima flessibilitA degli spazi
che ha reso celebre il Beaubourg
di Renzo Piano, 20 anni dopo.
Ultimo in ordine di termpo pro-
prio il progetto di Renzo Piano
per una piazza a Cagliari (Ban-
ca Cis) & stato realizzato in mini-
ma parte, per cui oggi non @
quindi ile apprezzarne ap-
pieno le qualita architetioniche.
Ma & soprattutto la ricognizio-
ne in un territoriop misconoscii-
to 'come quello della provincia
dell'isola a riservare sorprese ¢
aperture verso consapevolezze

* autoriali dell'architettura italia-

na degli ultimi anni,

Il carcere di Badu ‘e carros a
Nuoro di Mario Ridolfi 8 tra gli
esiti importanti di quell'esercizio
di stile caro al Maestro anche se
una realizzazione incompleta ha
snaturato il progetto iniziale. A
segnare in modo straordinario il
territorio troviamo le puntiformi
realizzazioni di tre artisti in pre-
stito al mondo dell'architettura:
Costantino Nivola a Nuoro del
1967 con la sistermazione di
piazza Satta piena di rimandi ad
un mondo arcaico ed ancestra-
le; Gio Pomodoro ad Ales con la

izzazione del Piano d'uso
collettivo Gramsci del 1977, con
le sue collimazioni visive, otte-
nute con esatti rimandi geome-
trici. Ed infine una pitt mondana
opera di Mario Ceroli per il tea-
tro all'aperto di Porto Rotondo,
grondante stilerni del suo reper-
tOI_‘Il?a abituale. ol
\ i protagonisti tuttora ope-
ranti & opportuno ricordare il co-
stante impegno [ni)ni}ilaﬂge h(;%ﬂ'e i
progetto oLinoc -
tato ad interessanti nﬂessxpglrli
sulla tipologia soprattutto nelle
case a schiera a Solarussa. Cosi
come le proposte di sorpren-
dente diluizione e interazione tra
oggetto architettonico e vocazio-

ne ; ca dello stesso di
Giom con le sue
E‘Dpensioni all'indifferenza del-

scala pr s infine il rap-
porto sintatfico tra discrezione e
raffinatezza con cui vengono
usatii materiali e le scelte di pro-
Eetto nelle case per vacanza a

tintino di Umberto Riva.

Certo gli esempi indicati van-
1o ¢o erati%a[lsmﬁmse:ﬂ

a quanto & Successo con
pemmnboadﬂmanto a ville del Con-
sorzio Costa Smieralda, diventa-
i b i

per troppa parte delle co-
ste. Senza falsi moralismi per gli
eccessi dellusso, autori pur pre-
come Luigl Vietti e Miche-

Busiri Vici, nelloro scaltro e di-
m% muoversi all'interno di
una vagheggiata mediterraneita
metastorica, hanno dato vita ad
un del tutto artificiale
ia deco tr; nonostante
'apparente ossessioneé per un
abitare poetico in una r
rante ritrovata naturalitd.

In chiusura, Masala sottolinea
con forza come il tema della ca-
sa per vacanze & rimasto pur-
troppo I'unico de filone di
@ggﬁne per gii architetti della

egna del dopoguerra, con-
ione che denuncia |'esito
esplicito dell'attuale politica re-

gionale,

Ma gli “attentati” al mondo

dell'architettura

possono fortu-
natamente es-
sere anche di
natura diversa:
il centro com-
merciale “Ter-
ranova” a Olbia
di Aldo Rossi e
collaboratord,
del 1997, & un
esercizio sulla resistenza delle
idee e sulle trasformazioni degli
elementi di architettura. Ritro-
vato lo strumento dell'analogia
l'architetto cerca nella memoria
del luogo quelle forme che in
ma.nng;ra metafisica si aggrega-
no nel suo progetio.

Cosi la facciata della chiesa di
San Nicola di Ottana, Ja bicromia
della scuola pisana, il pavimen-
to della basilica di San Gavino di
Porto Torres, le architefture nu-
ragiche, le torri medioevali di Ca-

diventano i valori assio-
matici di un teorema del trasfe-
rimento delle immagini che il "ri-
cordare” rossiano applica agli
tti e alle consecutive citazio-
ni, divenendo simulianeaments
moderna interpretazione della
storia dell'isola.
Francesco Moschin



