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Due diverse mostre tenutesi
recentemente, l'una a Firenze
nell’ambito di un pill vasfto e
articolato <« Omaggio alla Ca-
talogna) e l'alira a Roma, dedi-
cate entrambe a Gaudi, potreb-
bero far supporre un rinnova-
to interesse attorno ad una figu-
ra cosi emblematica. Ma cosa
si cela dietro tale attenzione
per un architetto che, operando
a cavallo tra i due secoli, sem-
bra oscillare continuamente tra
un passato rivissuto come in una
flaba, quindi sempre riafferrato
nei suoi pilt mutevoli aspetti, ed
una aspirazione ossessiva al nuo-
vo, non a caso individuato e
praticato in una ricerca di so-
luzioni tecniche sempre pil esa-
sperate ed azzardate? Cerfo &
la sua <volontd di forma» ad
affascinare oggi, inoltre &, la
sua predilezione per la modella-
zione quasi manuale, che in quel
plasmare riversa una religiosi-
ta visionaria ed emotiva, a col-
locare quell'esperienza solitaria
e geniale tra i prodromi di ogni
successivo « viaggio in Oriente ».
Di qui la sua attuale fortuna
che anziché critica sembra in-
vece pilt di consumo sull'onda
di un ritrovato ma apparente
misticismo cui sembra votarsi
la nuova generazione priva di
prospettive storiche dopo il crol

lo di ogni possibile mito. Ma le
responsabilitd di un repechage
cosi inattuale come quello di
Gaudi vanno certo fatte cade-
re su una critica allo sbando
che tende a recuperare, ed in
questo la mostra di Roma era
davvero scandalosa, il fascino
della pura immagine per una
suggestione purovisibilista, il gu-
sto per la distorsione ad effetto,
come se tutta l'architettura po-
tesse essere riletta come I'ar-
chitettura barocca romana ed
infine una totale incapacita di
taglio critico e metodologico nel-
la lettura di un femomeno cosi
complesso. Il ricco volume (Edi-
zioni Kappa) che ha accompa-
gnato la mostra rispecchia fe-
delmente 1'inutilitd, pur nello
spreco della propria lussuosa
veste editoriale di una simile
fatica e non fa che confermare
il carattere turistico di una rac-
colta fotografica che non ha
nemmeno il pregio della com-
pletezza ma registra soltanto 1'
insensata e pigra abitudine, or-
mai inflazionata, di schiere di
architetti in cerca di autopro-
mozioni sociali e culturali, in
giro allo sbaraglio, con il pro-
prio apparecchio fotografico, pa-
ghi di aver colto aspetti’ appa-
rentemente nuovi di architetture
in posa collocate in un firma-
mento da «star systems» E' I’
ennesimo tributo che la cultura
architettonica deve pagare all’
invadenza ed alla micidiale in-
fluenza dell'editoria giapponese
che sta fagocitando e rivenden-
do il complesso sistema dell’ar-
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chitettura occidentale, dopo aver-
lo ridotto a vuota immagine pre-
confezionata, nella propria ac-
cattivante inutilitd, anziché re-
stituirne ]'intricato sistema di re-
lazioni, E’' difficile cosi da im-
magini tanto falsate e ad effetto
che ci sono state proposte, rico-
struire il vero ruclo di Gaudi.
Certo il nodo da sciogliere &,
principalmente, se la sua archi-
tettura possa pill propriamente
collocarsi all'interno di quel fi-
lone romantico americano im-
personato da Sullivan e Richard-
son da una parte e di quello
nordico di un Berlage dall’altra,
proprio per il suo presentarsi
sempre in una dimensione mo-
numentale, o qualificarsi come
declinazione del tutto particola-
re di quel fenomeno internazio-
nale che & stato 1'Art Nouveau
di cui sembra riprendere e rie-
laborare parecchi temi, Ma cid
che fa pii propendere per la
prima ipotesi & quel filo diretto
che pare stabilirsi fra Gaudi e
due «storicisti» come Violet-
le-Duc degli Entretiens e G.
Semper, piuttosto che con W.
Morris o Van De Valde e che
avrebbe allora avvicinato di pili
le elaborazioni di Gaudi alle pur
evidenti assonanze che vi sono
con il lavoro di V. Horta. Ed
@ proprio la scelta di un ver-
sante retrospettivo a qualificare
#l carattere <« nazionalista » di
tutta la produzione architettoni-
ca di Gaudi nel suo farsi spa-
smodica ricerca di una radice
autoctona della propria architet-
tura. Ma il tentativo di radi-

proprio passato &
mostrato come puro espedien-

carsi nel
te senza nessuna copertu,
ra che renda credibile 1l'ope-
razione., Gaudi si sforza anzi di
mostrare ogni volta il carattere
velleitario di una simile impre-
sa proprio rendendo tutto incre-
dibile fino al paradossale. Se lo
sforzo di tutto il modernismo
catalano e in particolare di quel-
lo di Leuis Domeénech y Monta-
ner ¢ quello di riappacificare e
rendere compatibile ogni forma
di contaminazione stilistica sino
a riassorbire in un unico stile
epocale, privato perd di ogni
sua storicita, le profusioni tar-
dobarocche, neoromaniche e neo-
gotiche, Gaudi, al contrario, esi-
hisce il fallimento di ogni volon-
ta di sintesi. Ogni forma di sin-
tassi linguistica viene da lui de-
formata e rimontata con una
ars combinatoria indifferente al
risultato. Il puntiglioso restauro
storico allora che Viollet-le-Duc
operava a Carcassonne, cui
guardera particolarmente Gaudi,
pud coniugarsi con il pil epi-
dermico islamismo invocato co-
me congiunzione tra Oriente ed
Occidente e con le sue declina-
zioni geografiche pill diverse.
Dal grafismo che rievoca il
Chiostro del Paradiso di Amal-
fi al furor materico sperimen-
tato in opere pit mature tutta
'architettura di Gaudi sembra
sottesa da una pulsione di mor-
te che la risonanza orgiastica e,
per alcimi aspetti, surreale di
opere come il parco Giiell non
fanno che accentuare. Ed il non
aver principio, come il non aver
fine, di tutta la sua produzione
che emblematicamente 1'incom-
piuta Sagrada Familia sembra
incarnare, non fa che collocar-
la in una dimensione < miraco-
listica » che sola pare permette-
re la sopravvivenza e la liceita
storica, ma ancor pill tecnologi-
ca, di ognuna di quelle parados-
sali invenzioni di cui & permeata
I'architettura di Gaudi e che
permettera, senza soluzione di
centinuita, la sua confluenza in
tanta architettura dell’espressio-
nismo tedesco, specie di quello
pill visionario, nella rievocazio-
ne delle superfici plasmate e mo-
dellate come la creta, nella to-
rtuosita labirintica degli spazi e
nella riduzione sotto altra for-
ma di ogni sorta di naturalismo.

Francesco Moschini

LE STANZE
Un titolo magico
per una mostra da vedere

Nelle Sale del Castello di Genazzano, recentemente acqui-
stato dal Comune, Achille Bonito Oliva ha curato una grande
mostra dal titolo magico «Le Stanze »: una favola del percorso
discontinuo. Diciassette sono gli artisti italiani (appartenenti al-
la generazione degli anni '60 e '70) che hanno allestito propri
lavori nelle stanze. Essi sono: Giovanni Anselmo, Alighiero
Boetti, Pier Paolo Calzolari, Sandro Chia, Francesco Clemente,
Enzo Cucchi, Nicola De Maria, Jannis Kounellis, Mario Merz,
Marisa Merz, Maurizio Mochetti, Mimmo Paladino, Giulio Pao-
lini, Giuseppe Penone, Vettor Pisani, Salvo,. Gilberto Zorio. Una
straordinaria sequenza di immagini improvvise appaiono ai no-
stri occhi. Le Stanze sono infatti concepite dagli artisti come
« interno », interno in cui si addensano il mondo esterno e I'im-
maginario dell’artista, dove I'accessibilita & sempre control-
lata; come luogo per interminabili pause estetiche contemplanti
sogni, rispecchiamento e fughe verso imprecisati esterni; co-
me evento di incontenibili desideri verso la natura e l'altrove:
come continuo attraversamento fantastico e inabissamento nella
profonditd del mito e della storia.

Seguendo i tracciati invisibili ideati da Costantino Dardi, le
stanze ci appaiono delle rappresentazoni animate da un eccita-
tabile « orror vacui », dove la paura del vuoto & simile alla paura
del pieno, per via del divario tra finzione e realta.

Cosi I'improvviso visivo che balza agli occhi stupiti del vi-
sitatore & meraviglioso e insieme inquietante per la misteriosita
e profonditd delle opere. Nelle stanze i materiali dell'arte sem-
brano esiliati, tanto la suggestione dell'ambiente & forte; esiliati
per scelta propria, ciod per volontd dell'artista. Essi sono come
circondati e penetrati dall’ambiente; ambiente certamente piii
demiurgico che tautologico.

E' dungque una mostra da non perdere (rimarrd aperta fino
alla fine di giugno), perché presenta opere realizzate apposita-
mente per le stanze del Castello. Avendole occupate di persond,
I'artista vi ha proiettato agevoli scenari ideati per la tensione del-
I'essere, che genera l'arte attraverso fissitd insidiose, stupori
palpitanti, le magie della bellezza.

Italo Mussa




