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SCULTURE MINIMAL

Alla Galleria Nazionale d’Arte Moderna

La Minimal Art (espressione usata per la prima volta nel
1965 dal critico americano Richard Willheim, per indicare una
tendenza artistica in cui l'opera «appare» come priva di ogni
valore estetico) & stata riproposta in tre eventi, avvenuti in tem-
pi diversi, alla Galleria Nazionale d'Arte Moderna a Valle Giu-
lia. Con le installazioni di «sculture» di tre importanti artisti
americani, che della Minimal Art ne sono i protagonisti: Carl An-

dre, Donald Judd e Robert Morris. Il risultato & stato spettaco-
lare, imponente, animato dal gusto freddo proprio del «revival ».

Che cos'eé la Minimal Art? In breve, & un'arte che manifesta
la quasi totale «indifferenza» verso l'emozione (fattore proprio
della creativita) e la sensibilitd (strettamente legata alla manua-
litd). Un'arte «anonima>» fatta a misura di una societd anoni-
ma, guidata dalla ripetizione produttiva industriale. Anonima-
to non significa perd accettazione di una situazione irreversi-
bile, ma fredda osservazione sopra freddi sviluppi tecnologici.
Una partita a scacchi o meglio un duello tra meccanismi men-
tali diversi. Qui non troviamo l'irruenza neo-dada, rifiuto e de-
nuncia del sistema. La Minimal Art accetfta il sistema, perché
utilizza i materiali prodotti dal sistema medesimo. Ma li sot-
trae ad esso, sottoponendoli alla verifica dell'arte: suprema espe-
rienza in grado di < giudicare » la qualitd o il valore di un ma-
teriale o.di una tecnica.

Infatti l'artista minimalista adopera materiali comuni (tec-
nologici), come ferro, legno e metalli gia confezionati dall’in-
dustria. Pur apparendo anonima e persino insignificante, 'opera,
nelle sue installazioni in spazi sia interni che esterni, non rima-
ne tuttavia tale: subisce I'indicibile fascino dell’ambiente. Ap-
prendiamo cosi, prima assolutamente nascosti, significati estetici
(all'insegna della pill ferma antisensibilitad) i quali altro non so-
no che la nostra inevitabile reazione all'oggetto. Dalla reazione
nasce una aperta relazione, imprevedibile perché 1'occhio nono-
stante la sua brama di vedere non & poi cosi veloce nell'emozio-
nare la nostra sensibilitd. « Mai il "meno’ si & cosi ostentata-
mente presentato come "'pili’’ ». (Susan Sontag).

Le opere esposte alla Galleria Nazionale d'Arte Moderna pro-
vengono dalla collezione Giuseppe Panza di Varese. Ida Pani-
celli, che ha curato la mostra, a proposito del significato delle
tre installazioni, sottolinea, tra 1'altro, nel suo intelligente sag-
gio critico nel catalogo (Ed. De Luca), l'importanza che le gran-
di sculture hanno in rapporto al «luogo». «La grande dimen-
sione delle sculture (di Carl Andre, Judd Morris) minimal, la
loro matrice gestaltica, il problema della relazione ambientale,
sono fattori enormemente complessi, che implicano un riesame
delle modalitd consuete dell'osservazione, non pill in termini della
mera ricerca di un'significato, ma nei termini di una rinnovata
e pill consapevole capacitd di percezione e di sperimentazione
degli oggetti nella realtd che ci circonda ».

Italo Mussa

ARTE A ROMA DAL
NEOCLASSICO AL
ROMANTICISMO

Sono ormai numerosi i con-
tributi specifici su alcuni aspet-
ti particolari di questo periodo
storico che va dalla Roma gia-
cobina alla Roma del Sillabo e,
tra questi, particolare importan-
za rivestono quelli comparsi in
occasioni di mostre.

Ricordiamo quella dedicata a
« Roma Giacobina », tenutasi al-
la fine del '73 a Palazzo Bra-
schi, quella dedicata a «L'ar-
chitettura a Roma al tempo di
Pio IX », nel 1978, curata da G.
Spagnesi che su questo stesso
argomento e, piu in generale
sulla vicenda architettonica ro-
mana dell'800 ha gia fornito no-
tevoli contributi in altre occa-

sioni, o quella pil impegnativa
dedicata a «Classici e Roman-
tici tedeschi in Italia », tenutla-
si a Venezia nel '77, che, anche
se con un'ottica piu allargata,
non poteva che far riferimento
alla realtd romana, alla cilta
cioé in cui si andava configu-
rando, sul finire del '700 e nei
primi anni dell'800, quella poe-
tica dell’arte perduta e nostal-
gicamente rievocata che sara il
leit-motiv di tutta la cultura
romantica. Di quell'arte cioé do-
ve il ricorso al mondo classico
sara un estremo tentativo di
riappaesamento per l'uomo mo-
derno ormai ridotto nella con-
dizione di viandante e non pil
di abitante secondo la defini-
zione di Heidegger in piu occa-
sioni chiarita da Cacciari.
Singoli contributi poi su que-
sto aspetio dell’arte a Roma nel
periodo preso in esame, anche

se a carattere piu specialistico
e scientifico, sono apparsi in
una serie di « Quaderni sul Neo-
classico ». veramente pregevole,
che ci auguriamo possa conti-
nuare magari con maggior
golarita.

Ora, alla luce di un mosaico
che si sta ricomponendo attra-
verso tessere cosi ben definite,
ci si poteva attendere dal re-
cente e prestigioso volume <«Ar-
te a Roma dal Neoclassico al
Romanticismo (Editalia), cura-
to da Franco Borsi, un risul-
tato pit lusinghiero. Concepito
come primo contributo di un
trittico dedicato all’arte a Roma
dall'800 ad oggi, il volume con-
tinua idealmente la serie cura-
ta dal Rivosecchi ed ospitata
nella stessa collana che, per
grandi periodizzazioni, ripercor-
re l'arte romana dai Fori Impe-
riali al Canova.

Il limite di questo volume che
€ poi il limite di tutta la poli-
tica editoriale e culturale di que-
sta editoria che ha dato peral-
tro alcune prove eccellenti nel-
I'arte contemporanea o nella ri-
lettura di particolari comples-
si architettonici, accanto ad una
produzione di pura rappresen-
tanza, se non di circostanza,
che nell'ostentazione di un lus-
so mal riposto ha trovato il pro-
prio punto di forza se non la
propria giustificazione fastidio-
samente culturale e politica, é
quello di dover stare in equuli-
brio precario tra informazione
massificata e cultura speciali-
stica. Certo era difficile man-
tenere una equidistanza tra una
facile e demagogica rilettura in
chiave ideologica ed una di pu-
ra erudizione romanista, ma la
preparazione dei giovani stu-
diosi coinvolti nella stesura del
volume ha davvero risolto bril-
lantemente una situazione che
ha rischiato in pil parti di pre-
sentarsi confusa.

E senza voler addossare ogni
responsabilitda al curatore Borsi
il cui saggio introduttivo vanta
il poco piacevole primato di re

fusi tipografici e di inspiegabi-
li lacune, certo lo stesso ordi-
namento della materia ha un
suo poco chiaro andamento, con
riprese di temi gia trattati, po-
sticipazioni, titoli di capitoli tra
loro scambiati sino a far dubi-
tare dell’appartenenza di un con-
tributo ad un autore piuttosto
che ad un altro, infine una r-
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1) Carl Bloch, Osteria romena (1866)
?) Friedrich ' Overbeck,
mania, (1828 circa)

3) C. C. Schmidt, Apollo Ira | pastori,
litografia da un dipinto di Schick
Gottlieb

Italia e Ger-

4) Tommaso Mainardi, 1l genio delle
belle arti incorona I'erma d¢i Canova

cerca iconografica del tutto au-
tonoma, piu rintracciata casual-
mente che ricercata filologica-
mente e quasi mai sostanziale
rispetto ai temi esaminati.

Tutta questa serie di inciden-
ti certo compromettono non po-
co i pur pregevoli contributi di
S. Bordini, C. Acidini, M. Fa-
giolo e M.L. Madonna. Il sag-
gio conclusivo di questi ultimi,
dedicato a « Il culto e l'interpre-
tazione dell’Antico. Mito, scien-
za e ideologia », nonostante al-
cune forzature é certo la parte
pit avvincente del libro in quel-
la formulazione e interpretazio-
ne dell'idea di Roma come spec-
chio del mondo secondo la de-
finizione di R. Assunto, ed &
altresi di gran lunga di diverso
spessore rispetto all'analisi del-
lo stesso Fagiolo sulla Roma
di Pio IX ospitata nello stesso
volume.

E' all'interno di questa proli-
ferazione di «Riflessi, di ba-
gliori; di rifrazioni, di defor-
mazioni rilanciate da quello
specchio » che si delinea, in una
sorta di montaggio ancora non

presenza di ottiche diverse nel-
la sua ricostruzione dell'Antico,
cosi come nell’analisi del recu-
pero dell’Antico nella sua « Ad-
dizione » di Villa Borghese, do-
ve ricorre ad operazioni di sin-

" cretismo e di contaminazione sti-
listica e, piti tardi, attorno agli
anni '40, nella ¢« Veduta ideata »
di Villa Torlonia la rilettura del-

sistematico dei comportamenti

delle diverse componenti socia-
li e culturali dell'epoca presa in
esame, l'aspetto contraddittorio

della cultura romana prima del-
I'unificazione d'Italia, nel con-
testo di una civilta che nono-
stante fosse regredita ed arre-
trata, continuava ad essere pun-
to di riferimento per Il'intera
Europa.

Ed é proprio all'interno di
questo contributo che escono,
con le loro sfaccettature pil ine-
dite, il gusto e la cultura delle
due personalita emergenti come
quella di Valadier o del Cani-
na con la sua archeologia wi-
suale in nome di una presunta
operalivita della Storia.

Forzata é la modernita cui lo
si vorrebbe ricondurre, rileg-
gendo il suo preteso realismo co-
me sorta di iper-realtd, per la

la stessa come Diorama diffi-
cilmente pud essere interpreta-
ta come compendio di Roma an-
tica, data la difficolta a scorge-
re simultaneamente i molteplici
e differenziati interventi archi-
tettonici. Tuttavia, complessiva-
mente la reinterpretazione non
& priva di fascino anche perché
Fagiolo & ormai abituato a r-
letture anche pill spregiudicate
fin da quando, a meta degli anni
‘60, con il fratello Maurizio ha
avviato questa impostazione me-
todologica di derivazione panof-
skiana, nell'analisi della cultu-
ra seicentesca romana con 1l
volume dedicato a G.L. Bernini.

Francesco Moschini



