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CARLO AYMONINO:

FRAMMENTI

DI AUTOCITAZIONI

CARLO AYMONINO:

SEPARATE SELF-QUOTATIONS

Francesco Moschini

1l confronto fra eventi diversi
serve a configurare la
dimensione culturale del
progettista meglio di quanto
consenta l'opera singola. In
questo caso i progetti non si
riferiscono alla pura ricerca,
ma ad occasioni concrete o
che hanno mancato per poco
Uesito finale.

Da molti anni, fin dalla sua giovanile
partecipazione alla progettazione del
quartiere INA/Casa sulla Via Tiburti-
na a Roma negli anni ’50, passando
attraverso le pill impegnative esperien-
ze del Gallaratese e di Pesaro, C.
Aymonino si ¢ spesso trovato ad af-
frontare, a diverse scale, il problema
della citta, con un atteggiamento cul-
turale che ha sempre preso le mosse da
una analisi complessiva del fenomeno
urbano, prima di calarsi nell’area spe-
cifica d’intervento. Tutto cid rende i
suoi progetti parte di un pil ampio
programma di crescita della citta, del
quale costituiscono semmai solo una
prima fase operativa. Tuttavia egli non
disegna nessuna ipotesi che diretta-
mente traduca I’analisi urbana in pro-
getto architettonico; al contrario sem-
mai proprio I’analisi indica le fratture e
le differenze che si aprono tra preesi-
stenze e nuovi interventi cosi come tra
i singoli interventi. La cittd per parti
formalmente compiute non rappresen-
ta infatti il tentativo di costruire im-
probabili isole urbane ma serve piutto-
sto a sottolineare quanto ormai la citta
stessa si presenti come un sistema
adialettico di luoghi incompiuti, inca-
paci cioé di soddisfare complessiva-
mente tutte le esigenze e le necessita
proprie delle luogo urbano. L’architet-
tura come mestiere allora non pud che
controllare il proprio sapere affinché
esso non debordi ad investire, ma solo
letterariamente, una pill complessa
realta della quale non & lecito parlare,
ma che & necessario mostrare. Questo
il percorso che separa i piu «letterari»
progetti, da quelli degli anni ’50, fino
al Gallaratese, da quelli piu recenti di
Pesaro, Bolzano e Lecce. Con cid
I’analisi non & liquidata ma al contrario
ricondotta all’interno di una progetta-
zione, unico strumento per indagare il
presente in vista del futuro, che sia
capace di confluire in un tipo di espe-
rienza dove «analisi storica, vaglio cri-
tico, funzione critica dell'immagine,
valore dimostrativo della progettazio-
ne si connettano fra loro in modo
indissolubile». Ma & ancora la profes-
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sionalita il concetto chiave che consen-
te di operare secondo le modalita indi-
viduate proprio attraverso [’analisi.
Ora i pit recenti progetti di C. Aymo-
nino, in modi diversi, interessano la
cittda di Lecce e Bolzano segnandole
con I’esito di una riflessione che, parti-
ta proprio dalle ipotesi neorealiste
espresse nel Tiburtino, attraverso le
teorizzazioni degli anni successivi sulla
citta per parti, ¢ ora approdata alla
cittd, semplicemente alla citta, quasi
privata di connotazioni particolari,
del proprio genius loci, per esprimersi
con quelle peculiarita di luogo urbano
che ormai definiscono I'immagine ge-
neralizzabile e universalizzabile della
citta moderna, in cui, chiamando in
causa un architetto con il quale C.
Aymonino ha condiviso alcune impor-
tanti esperienze progettuali, al proce-
dere sommesso di A. Rossi, perento-
rio ed essenziale nella definizione del
pezzo urbano come pezzo indifferente
al contesto, si contrappone I’hortus
conclusus di C. Aymonino, dirompen-
te nel suo imporsi al contesto circo-
stante e nel denunciare il proprio mo-
do di strutturarsi. Cosi come la rimedi-
tazione e il confronto con alcuni parti-
colari aspetti del lavoro rossiano sono
stati alla base di alcune occasioni ar-
chitettoniche aymoniniane, allo stesso
modo la sua stessa ridefinizione di
alcuni luoghi centrali e di alcune piaz-
ze urbane & diventata la costante del
suo modo di procedere come se si
trattasse di un unico lavoro per tappe
successive ed & cosi che il progetto per
la piazza di Lecce consente a C. Ay-
monino di riproporre alcuni temi fissi
caratterizzanti da tempo ormai la sua
poetica.

Le caratteristiche del luogo, la piaz-
za dell’ex caserma Massa, che costitui-
sce I’area di progetto, sono proprie di
analoghe situazioni urbane; basti ri-
cordare la piazza del Parlamento a
Roma oppure quella del teatro Pagani-
ni a Parma, o ancora 'area Saffa a
Venezia, e '’elenco potrebbe continua-
re. La piazza dell’ex caserma Massa &
uno di quei luoghi tipicamente urbani

che risentono innanzitutto della man-
canza di una idea sociale e formale di
piazza, che non sia meramente funzio-
nale, fino a disegnare in negativo que-
sti luoghi emarginati rispetto ai pil
necessari sistemi di percorsi che for-
mano il vero e proprio tessuto urbano.
Spazi per I'attraversamento, piuttosto
che per la sosta, sembrano infatti ca-
ratterizzare la citta moderna. Il pro-
blema dunque per C. Aymonino divie-
ne quello di dare una forma, ma so-
prattutto una funzione, una ragione
che giustifichi lo stare, ad un luogo
privo di qualsiasi definizione spaziale e
che inoltre sembra proporsi come sede
ideale di refusi urbani. Nella piazza
infatti & stata collocata la tettoia del-
I’ex mercato, originariamente posta
fra i baluardi del castello, che costitui-
sce, nella sua qualita di frammento
urbano, di rudere del moderno, un
provocatorio tema progettuale. Il pro-
getto si articola in due momenti distin-
ti: il ridisegno della piazza e la realiz-
zazione di un nuovo edificio, destinato
al mercato, che comprende fisicamen-
te la tettoia. Questa diviene infatti una
sorta di preesistenza funzionale intor-
no alla quale si dispone il nuovo edifi-
cio, che assecondando le notevoli di-
mensioni della tettoia, si sviluppa lon-
gitudinalmente fino a terminare con
due corpi semicilindrici. Rivolta verso
I'interno della piazza, nella quale co-
stituisce in parte un percorso coperto,
la tettoia viene recuperata alla sua
funzione mercantile e insieme enfatiz-
zata come immagine, memoria della
prima architettura in ghisa, che si
contamina nell’accostarsi a materiali
diversi, qui il tufo leccese che riveste il
nuovo intervento, fino a costituire nel
gioco di differenze che sembra pro-
porre, una esplicita metafora, un sot-
tolineare la coesistenza e I’avvenuta
sintesi tra I’antico e il nuovo mercato.

Il perimetro dell’area & ridefinito
attraverso un nuovo edificio, con
fronte concavo, che pur semplicemen-
te addossandosi alle preesistenze, ri-
costruisce un fronte unitario ed omo-
geneo attraverso la ritmica scansione
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Lecce: la nuova piazza del mercato / Lecce: the new market square
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Lecce: la nuova sede dell'Istituto Bancario San Paolo di Torino. Schizzi di studio preliminari / Lecce: the new Istituto Bancario San Paolo di

Torino headquarters. Preliminary sketches




Lecce: la nuova sede dell Istituto Bancario San Paolo di ‘Torino ¢ Lecce: the new Istituto Bancario
San Paolo di Torino headquarters
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delle pilastrature, la costanza del rive-
stimento, ancora tufo leccese, I'uso di
una pavimentazione continua in pietra
dura locale. La piazza, risolta in chia-
ve solo in parte funzionale con l'intro-
duzione del mercato, richiude il pro-
getto entro i confini dati, fino a stabi-
lire con l'intorno rapporti essenzial-
mente di tipo visivo ottenuti attraver-
so l’apertura di visuali prospettiche
nella continuita quasi muraria della
perimetrazione della piazza. La critica
accettazione dell’area, che si chiude
quasi a delimitare uno spazio metafisi-
co, mantiene inalterato il carattere
ambiguo e I’atmosfera di attesa di
questo luogo che si presenta non misu-
rato, né ordinato: ’edificio che ospita
la tettoia, denuncia I’'incontro/scontro
con il preesistente tracciato del lotto,
nella impossibilita fisica di diventare
pienamente simmetrico, cosi come la
sua impostazione sembra voler cerca-
re di essere. Il progetto, letto nei
dettagli, mostra la tensione tra solu-
zione urbanistica e soluzione architet-
tonica, che si evidenzia in alcuni nodi
compositivi che sembrano volutamen-
te mantenuti irrisolti. La ragione geo-
metrica, costantemente allusa, non &
mai portata alle sue estreme conse-
guenze formali: piu realisticamente, il
progetto non propone impossibili ridi-
segni, ma drammaticamente enuncia,
proprio nella sua simmetria sospesa
nel chiuso della piazza, come gia era
avvenuto nella totale aritmia dell’edi-
ficio dell'Istituto Bancario, questa im-
possibilita. Alla progettazione di que-
sta area urbana «senza qualitd», dai
tratti comuni ad altre numerose situa-
zioni di quasi tutte le citta italiane, si
contrappone la progettazione e la rea-
lizzazione della adiacente nuova sede
dell’Istituto Bancario S. Paolo di Tori-
no. L’edificio dell’Istituto Bancario
innanzitutto tende a dare una forma e
una riconoscibilita a quelle istanze di
rappresentazione piu volte analizzate
da C. Aymonino in molti suoi scritti e
insieme ad accettare di configurarsi,
sia per quanto riguarda il proprio
ruolo urbano che quello sociale e
istituzionale, come un preciso punto
di riferimento urbano. Ricordiamo in-
fatti come la ridefinizione del concetto
di monumento abbia costituito una
parte di rilievo nelle analisi della mi-
gliore cultura architettonica, a partire
dalle definizioni di Aldo Rossi conte-
nute ne «L’architettura della citta» a
quelle enunciate ne «Il significato del-
le citta» di C. Aymonino. L’architet-
to, consapevole dell’impossibilita di
progettare emergenze in quanto tali,
scopre che le peculiaritd proprie del
monumento sono oggi trasferite su
edifici pubblici che oltre ai valori me-
ramente funzionali, si arricchiscono di
valori rappresentativi: diventano da
un lato portatori di immagini, mentre
dall’altro, in una cittd ormai definita
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attraverso sistemi di percorsi, rispetto
a questi affermano la propria indivi-
dualita e singolarita.

Questo nuovo edificio aymoniniano
si colloca in una parte centralissima
della citta di Lecce che caratterizza
attraverso il proprio ruolo di servizio
pubblico e la propria immagine pur
rappresentativa di una funzione priva-
ta. L’edificio sembra perfettamente
conseguente alle ricerche progettuali
portate avanti da Carlo Aymonino a
partire dagli anni settanta, e dai con-
temporanei studi sulla citta moderna,
sul versante della pura «normalizza-
zione» del gia acquisito, contrapposto
alle intemperanze ad esempio ed agli
eccessi del centro civico nel campus
scolastico di Pesaro. Il nuovo edificio
si propone con due immagini diverse,
quasi un pubblico e un privato che
disegnano l'interno e I’esterno perse-
guendo due idee distinte dello stesso
luogo. All’esterno 'edificio, accettan-
do la logica fondiaria si colloca nel
lotto edilizio urbano presentandosi
come un complesso volume su cui
I’architetto abbia lavorato per aggiun-
te e sottrazioni successive, fino a pre-
sentarlo come una sorta di montaggio
di elementi eterogenei, tenuti insieme
dalla costanza del rivestimento, dal-
I'unificazione degli infissi e infine dal-
la continuita muraria degli ultimi due
piani, destinati a uffici, che, esaltati
dal proprio aggettare, coronano I'edi-
ficio ricucendone i frammenti di cui &
composto. La decisa e polemica ripre-
sa delle poetiche, anche quelle piilt
logore e imbarazzanti, del Movimento
Moderno fino alle sue estreme ridu-
zioni da International Style, & sottoli-
neata sia dal carattere complessivo di
questa architettura, dalla sua ostenta-
ta indifferenza al contesto, la citta di
Lecce, su cui interviene, che dalla
stessa scelta dei materiali linguistici, il
cui carattere frammentario, ottenuto
attraverso la corrispondenza tra forma
e funzione, ¢ sottolineata ancora dagli
stridori e dalle dissonanze create dal-
’accostamento di volumi parallelepi-
pedi in muratura e intonacati a corpi
cilindrici vetrati oppure ad insoliti
bow-window appoggiati a terra. Ele-
menti questi che, pur nell’apparente
chiarezza geometrica, non vogliono
costituire né riferimenti simbolici né
tantomeno storici: concorrono invece
a formare piuttosto un repertorio di
citazioni e autocitazioni, che colloca-
no I'operazione progettuale in un luo-
go provocatorio che confonde ironica-
mente il mestiere del bricoleur e quel-
lo del compositore. Questo «conteni-
tore», che potrebbe tranquillamente
trovare posto in qualsiasi citta occi-
dentale, conserva quei caratteri di
segnale propri della funzionalita ter-
ziaria che ospita, garantendo la rico-
noscibilita del servizio stesso. Un di-
verso modo di pensare la corrispon-
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Istituto Bancario San Paolo di Torino a Lecce: piante, sezioni e particolari della scala /
Bank building in Lecce: plans, sections. and details of the staircase
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Lecce, nuova sede dell'Istituto Bancario S. Paolo di Torino: proiezione del «disegno» del solaio del piano terra ed alcuni scorci di interni. Sullo
sfondo della foto, in alto a destra, un telero di Carlo Aymonino realizzato da Aldo Aymonino / Lecce, the new Istituto Bancario San Paolo di
Torino headquarters: projection of the «drawing» of the ground floor and some interior views. (above, right) In the background, a Carlo Aymonino

painting realized by Aldo Aymonino




PRYIMENTAZION ESTERNA
| MALTA 2CM
SAREMR 5P

PARTICOLARE ATTACCO INFISS| ESTERNI E COPRIFILO

| CARTOM FELTRO BITUMATO 3 STRATI
(CARTOM PELTRD BTWHATR, 3 STRZN

SEZIONE

FILETYO IN OTTONE SPESS MM
- i
_ZOCCOLMO M MARMO BIANCO P SNIC (H=95CM)

COPRIFRLO W ALLUMINIG ANOOITZATO

- 1 ‘ o —
T e | |
b | | II_._sgw_ra (1] CH 29 | i
i I i . _r_ -|;lnntc.m—i_m =) _1__
[ - './ - s e | —
t | / SR
| T T T TE

| | |
O R TR i/ I [
1 | P _l_.__ L L_L_ _____ J_

LASTRA PAVIMENTO SaBx%98

A SHALTO SINT
ZOCEOLING |

9 |85

i
4 : INTONACD £ WERWICIATURA
ETICD

PARTICOLARE ZOCCOLING A QUOTA -330 E -850

|

¥ PIANTA

1

SEZIONE

SETTO IN CA CM 30

INTOHACD E VERNICIATURA & SMALTO SNTETICO!

i ﬁm snsl:ﬁ im_lm

00 CEMENTO
ALLEGGERITO
OLAID M CA

Alcuni particolari costruttivi dell’Istituto Bancario San Paolo di Torino / Istituto Bancario San Paolo di Torino: some construction details

dente immagine architettonica inter-
viene nella progettazione dell’interno.
Se questo edificio tende a proporsi
alla cittd come discontinuo e fram-
mentario, se ostenta un essere compo-
sto di parti autonome, all’interno in-
vece vuole dare una immagine sostan-
zialmente unitaria, nonostante la ne-
cessaria e reale suddivisione funziona-
le, costruita attraverso un uso limitato
e ripetuto dei materiali. Al marmo e
quindi alle sue preziosita, utilizzato
come rivestimento per i banconi e
come pavimentazione, € assegnato il
compito di fornire quella immagine
ricercata idonea a questo servizio.
Altri elementi d’arredo tendono anco-
ra a caratterizzare in modo ironico e
divertito questo luogo: si tratta di un
sistema di citazioni, dalla figura del
sole tratta dalle ultime autoriprodu-
zioni di Giorgio De Chirico, qui tra-
sformata in una illuminazione fluore-

scente per il salone, agli alberi collo-
cati in maniera totemica a segnare gli
scrittoi per il pubblico, che recupera-
no e ripropongono enfatizzandola la
tradizione locale della lavorazione
della cartapesta.

La compattezza ossessiva dell’edi-
ficio leccese, pur con le sue «incrina-
ture» linguistiche, si contrappone e
confronta con il successivo progetto
per abitazioni a Bolzano progettato
tra il 1977-81 e gia ultimato. Se infatti
a Lecce il discorso era centrato sul
tema del piccolo frammento inserito
in un contesto urbano, qui, stante la
marginalita stessa dell’intervento che
interessa una zona periferica, ¢ la citta
stessa a darsi come frantumo. 1l pro-
getto interessa la realizzazione di 178
abitazioni per I'Istituto per I'edilizia
abitativa agevolata della provincia di
Bolzano, situate in zona semirurale.
La scelta tipologica a corte si coniuga

con I’'analisi degli insediamenti resi-
denziali tipici della mitteleuropa, sul
pit diretto modello delle hof viennesi.
Il rapporto inscindibile tra morfologia
e tipologia che sembrava essere giunto
al suo epilogo nel Gallaratese ¢ qui
riproposto in tutta la sua chiarezza
concettuale, privato degli irruenti
tratti autobiografici presenti invece
nell’intervento milanese, nel quale,
fra I’altro, la poetica del frammento
era esasperata ma anche esaurita, sot-
tolineata dalla inquietante presenza
del «silenzioso» progetto rossiano. A
Bolzano invece il frammentismo appa-
re solo nella reiterazione dei moduli
abitativi, non piu giocato sulla etero-
geneitd degli elementi linguistici ma
piuttosto sulla loro ripetitivita e seria-
lita. La scomposizione ¢ portata all’in-
terno del discorso architettonico: non
I’arbitrario accostamento di elementi
singolari ma il necessario ripetersi di
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178 alloggi dell'Istituto per I’edilizia abitativa agevolata della provincia di Bolzano. Schizzi di
studio e assonometria dei corpi di fabbrica / 178 dwellings of the Institute for Subsidized Housing
of the Bolzano Province. Design sketches and axonometric of the building fabrics

un unico elemento tipologico sottoli-
neato, nel suo essere finito, dalle pau-
se del ritmo aggregativo, realizzate
per mezzo degli aggettanti corpi scala.
La stessa soluzione d’angolo non si
concede trasgressioni dalla norma sta-
bilita. Un progetto di verifica di una
ricerca iniziata dal lontano saggio
«Origini e sviluppo della citta moder-
na» del 1965 e che si & caratterizzata
per il continuo scambio tra teoria e
prassi, tra analisi e ricerca da un lato e
progettazione dall’altro, come luogo
della verifica e messa a punto di quan-
to deducibile dall’analisi. Qui infatti
la linearita e chiarezza del rapporto &
particolarmente evidente. Il progetto
insiste su una zona che risale agli anni
’30 e nella quale il tipo di insediamen-
to, destinato ad ospitare gli operai
della costruenda zona industriale, era
costituito da edifici a due piani con
quattro alloggi e orto-giardino annes-
so, per mediare le esigenze degli abi-
tanti provenienti da una condizione
sociale prevalentemente contadina.
Al risanamento di questa parte si
affianca il progetto di nuove edifica-
zioni a bassa densita edilizia capaci di
riequilibrare questo settore urbano
carente soprattutto sul piano delle
infrastrutture. Queste ultime infatti
interessano il 15% della cubatura
complessiva e sono costituite da due
scuole, due asili nido, un centro reli-
gioso, vari uffici e negozi, cinema e
teatro all’aperto, un mercato e campi
da gioco. Sia nella redazione del piano
di attuazione che nella progettazione
del primo comparto la scelta tipologi-
ca e il mantenimento stesso dell’orto-
giardino come memoria del primo in-
sediamento degli anni *30 rimandano
al problematico rapporto analisi/pro-
getto, che da sempre ha costituito uno
degli aspetti piu interessanti della pro-
gettazione di C. Aymonino. Qui la
distruzione dell'immagine perfetta
non & piu dissacrazione dell’architet-
tura ma una sua nuova e fondativa
riproposizione, quasi ricerca, nel con-
testo particolare di questa periferia, di
nuovi valori etici espressi nell’appello
alle leggi razionali dell’architettura, al
suo nuovo ordine rintracciato ed enfa-
tizzato.

E che si tratti di un nuovo ordine cui
il progetto di Bolzano sembra aspirare
nella sua totalita sembra dimostrarlo
la stessa compattezza in cui l'intero
progetto ¢ saldamente mantenuto.
Anche se limitate sono le differenzia-
zioni tipologiche e minime le variazio-
ni di complessita dei singoli alloggi,
tuttavia la denuncia di queste «irrego-
larita» ¢ appena evidenziata, se non,
addirittura, riassorbita dal disegno to-
talizzante cui sembra dover sottostare
I’intero complesso. I pochi aggetti, le
minime variazioni di scala, le scarse
interruzioni, piuttosto che indicare
differenze, sottolineano ['unitarieta

15
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Bolzano, abitazioni: un manifesto-collage dell'insieme a corti e stralci assonometrici di dettaglio, sul quale Aymonino si concede una citazione

ironica / Bolzano, housing development: a poster-collage of the courtyard complex and some axonometric details, with which Aymonino states an

ironic self quotation
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Abitazioni a Bolzano assonometria del 1° Iotto | Housing in Bolzano: axonometric of the first building plot
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1° Lotto AB: pianta del piano primo / First AB building plot: first floor plan
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1° Lotto AB: pianta del piano quarto / First AB building plot: fourth floor plan
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del disegno e la compattezza volume-
trica, quasi a trasformarsi in minime e
marginali variazioni percettive tese ad
interrogare, a sondare la «magnificen-
za civile» di quella mantenuta so-
brieta.

Certo si potra rileggere ancora una
volta, anche all’interno di questo pro-
getto, un ulteriore omaggio aymoni-
niano a quell’idea rossiana di un’ar-
chitettura «silenziosa», ma si trattera
piu di un vagheggiato colloquio sotter-
raneo teso a raccorciare distanze,
sempre avvertite come «perdite» se
confrontate con una pionieristica sta-
gione precedente, felicemente vissuta
nel continuo scambio ed in una serrata
verifica delle loro opposte polarita,
piuttosto che di esibite citazioni o
memorie recuperate e spiazzate nel
loro splendido isolamento. Il carattere
contenuto ed austero dell’intero pro-
getto e della realizzazione definisce
cosi, meglio ancora, la propria separa-
tezza dal contesto e dal contorno di
cui anzi sembra farsi serrata critica
quasi a sottolineare il proprio prende-
re le distanze dalla dispersione urbana
in cui, come isola felice, questo com-
plesso sembra collocarsi. Saranno sol-
tanto i pochi elementi architettonici
destinati ai servizi sociali a rompere
questa unita, ma solo per esaltarne
I'intoccabilita e la loro reciproca
estraneita, chiusi come sono nei loro
volumi primari tesi a definire parti
separate di una porzione di cittd che
non vuol pill funzionare soltanto nelle
proprie concatenate specializzazioni,
forzosamente riannodate. Nella loro
pura e semplice qualificazione di «par-
ti separate» sembrano chiedere la so-
spensione di ogni giudizio di valore
che nasca dalla loro capacita di inte-
grarsi ma semmai anzi rivendicano per
se stesse la loro carica simbolica, so-
ciale e la loro stessa «storicita» in una
cittd ridotta a «comparse», su cui or-
mai non si pud che sospendere il
giudizio e constatarne la semplice giu-
stapposizione di valori ridotta come ¢
a campo di puro scontro di situazioni
diverse. Ci sembra allora davvero ri-
provevole che un patetico tentativo di
dare maggior «lievita» ad un progetto
che voleva fare del proprio rigor mor-
tis, della propria asetticita, della pro-
pria severitd senza concessioni di sor-
ta, una sorta di manifesto ed una
denuncia delle mutate condizioni del
vivere urbano, senza edulcorati senti-
mentalismi nei confronti di una collo-
cazione periferica o semirurale, per
porsi bloccato e raggelato nella pro-
pria inattaccabilita, nel proprio isola-
mento da «fortezza urbana» che si
separa dal resto e sottolinea lontanan-
ze, abbia cercato di ricondurre a con-
dizioni pilt «accettabili», dal punto di
vista visivo, l'intera realizzazione, at-
traverso inconcepibili interventi «arti-
stici» che hanno completamente stra-
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Bolzano, abitazioni: un intervento cromatico a posteriori poco felice riduce a bricolage di
effetti visivi I'unitarieta del progetto / Bolzano, housing development: an unappropriate a
posteriori chromatic intervention turns the unity of the project into a bricolage of visual effects
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Blocco E4, prospetto nord, sezione 10/10 / Block E4, north elevation, section 10/10
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volto il rigore progettuale e I'ipotesi di
partenza dell’intero complesso. E cer-
to allora un problema urgente da af-
frontare quello della manomissione
dei manufatti architettonici che, come
si pud osservare in questa occasione,
riguarda non soltanto l’intero corpo
dell’architettura moderna ma anche il
contemporaneo. La possibilita di in-
tervenire «a discrezione» su un inter-
vento progettato nella sua totalita con
una separatezza decisionale che pud
compromettere intenzioni e metodo-
logie, non pud che produrre sconcer-
tanti sovrapposizioni e spostamenti
tali, nella leggibilitd dell'opera, che
rendono difficile continuare a coglier-
ne una decisa paternita culturale pro-
prio per I'impossibilita da parte del-
I’autore di riconoscervisi, in seguito
agli stravolgimenti perpetrati. Nel ca-
so del progetto di Bolzano, le tardive
sovrapposizioni cromatiche, nel loro
sbrigativo e semplicistico gioco cro-
matico da «neo avanguardia optical»,
gia ingiustificate di per sé, nella loro
arretratezza, sul piano della ricerca
artistica, databili come sono all’eufo-
ria orgiastica di epidermici studi cro-
matici, appena tollerabili negli anni
’60, diventano, in questo caso, balbet-
tii scomposti che tolgono all’intero
progetto quella gia evidenziata aspira-
zione alla sottrazione al consumo spa-
ziale e temporale per sovrapporgli
inutili decori ed improbabili note di
«allegria», davvero sconcertante, se si
pensa che quella allegria non ¢ altro se
non quella di poveri «naufraghi», con-
dizione ormai ineliminabile del vivere
metropolitano. E allora con grande
senso di attesa che si puo guardare al
pil recente progetto aymoniniano per
il nuovo Ospedale di Mestre che, an-
cora una volta, tende a contrapporre
alla «dispersione» una compattezza ed
un rigore questa volta addirittura
mantenuti non solo nella concatena-
zione delle parti, nell’ossessione della
distribuzione funzionale serrata e
riaccorpata secondo una logica che fa
pensare ad un sotterraneo horror va-
cui, tanto & I'infittimento delle diverse
parti, ma anche nella riaggregazione
dei diversi corpi bassi, nelle «figure»
che questi sembrano voler disegnare
ed infine nella configurazione com-
plessiva dell’intero blocco ospedalie-
ro. Le grandi aperture alari del fronte,
nella monotonia apparente della loro
ripetitivita, sono in realta aggredite
dalla macchinosita dell’ingresso che si
pone come chiave di lettura dell’inte-
ro complesso e dei suoi meccanismi di
funzionamento proprio per quella sua
esibita distinzione tra parte basamen-
tale e sviluppo verticale, per quella
compenetrazione dei percorsi eviden-
ziata dalla galleria, ma, nello stesso
tempo, per quel richiudersi dell’intero
sistema di ingresso in sé, nella propria
compattezza formale, nel proprio sot-
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Nuovo Ospedale di Mestre: schizzi e disegni di progetto / New Mestre Hospital: design sketches
and drawings
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NUOVO OSPEDALE DI MESTRE: DISEGNI DI PROGETTO E FOTO DEL PLASTICO
NEW MESTRE HOSPITAL: THE DESIGN DRAWINGS AND THE MODEL
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Piano quarto e sezione sulla galleria / Fourth floor plan and section through the gallery
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tolineato tono allusivo ad una macchi-
na bellica appena accostata a quella
fortezza inespugnabile, misurata dal-
I'infittirsi delle aperture che manten-
gono tuttavia all’intero edificio la sua
solidita, la sua stabilitd di immagine,
infine, la sua perentorieta. I percorsi
interni allora cosi come certe scarnifi-
cazioni o certi svuotamenti formali
non tenderanno a scardinare presunte
totalita in nome di una ricercata com-
plicazione spaziale, sempre cara ad
Aymonino ma soltanto a distribuire
funzioni, a riaggregare parti separate,
a ridare disegno unitario ai blocchi
differenziati. Anche la specializzazio-
ne tecnologica dell’intero complesso
rinuncia all’enfasi dell’immagine, per
proporsi come puro meccanismo fun-
zionante, come macchina altamente
specializzata. Proprio per questo ha
bisogno di mostrarsi nella sua compiu-
tezza formale, nella sua solidita da
«architettura pietrificata» nel momen-
to in cui la sinuosita del fronte lasciava
presupporre andamenti piu edulcora-
ti, complessita spaziali piu accattivanti
e rigidita meno controllate. Tutto
questo viene negato per lasciar posto
soltanto alla ripetizione, non intesa
come «coazione a ripetere» ma come
verita esibita di un concetto piu chiaro
proprio perché ribadito e riverificato
continuamente,

E la stessa chiarezza del concetto
ribadito & proprio il dato di partenza
del recente progetto aymoniniano per
I'area della Bicocca a Milano anche
se, in questo caso, non si tratta piu
dell’elemento architettonico singolo
ma di un programma di intervento a
scala urbana. Questa occasione pro-
gettuale si configura allora per C.
Aymonino come una opportunita di
riprendere quei fili peraltro mai inter-
rotti con I’analisi urbana per verificar-
li a grande scala, come non gli accade-
va da tempo. Non perché, dopo le sue
serrate teorizzazioni degli anni 60,
fossero passati in secondo ordine ri-
spetto alle pit urgenti riflessioni sul-
I’architettura che trovavano immedia-
to riscontro nella verifica delle piu
frequenti occasioni professionali, ma
perché finalmente, se si eccettua il
progetto per Roma Est del ’73, egli
torna con questo progetto a confron-
tarsi con una intera parte di citta.
Questa volta addirittura, con una ca-
ratteristica non certo marginale, come
quella di dover intervenire sul gia
consolidato, su una parte di citta gia
definita e «ritagliata» rispetto all’inte-
ra citta, nel corso degli ultimi ottan-
t’anni, con variazioni e ampliamenti
anche se con scarsi, se non inesistenti,
elementi architettonici rappresentati-
vi. Si chiarisce allora come C. Aymo-
nino abbia voluto fare di questa pro-
posta progettuale a grande scala una
sorta di nuovo modello teorico che, a
partire dalle questioni urbane, evitan-
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Schizzi preliminari e planimetria generale / Preliminary sketches and general site plan
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done gli impliciti rischi di schematicita
e correggendo i fraintendimenti del
fin troppo abusato e sbandierato rap-
porto tra tipologia e morfologia, reim-
postasse il nodo della sua vera e pro-
pria fissazione architettonica rappre-
sentata dal binomio Citta e Architet-
tura. Non che gli fossero mancate in
questi anni opportunita di confrontar-
si con questo piu delicato intreccio tra
problematiche urbane e necessita piu
immediate del progetto architettoni-
co; basti pensare, oltre al gia ricordato
progetto per Lecce, ai numerosi inter-
venti per citta di medie dimensioni, da
Fano al recente progetto per Terni,
ma le risposte erano state sempre date
in chiave architettonica, relegando al-
la rappresentativita dell'immagine,
nei suoi esasperati aspetti emblematici
o simbolici, la risoluzione delle ricuci-
ture urbane, della ricomposizione di
precedenti lacerazioni, senza peraltro

imposizioni rappacificanti ma, sem-
mai, in nome di un’esibita continuita
storica della contemporaneita intesa
come «presente continuo» sempre ri-
cercato, dall’empirismo dei primi
esordi aymoniniani, sino ad oggi.
Quando non si ¢ trattato di interventi
urbani a scala ravvicinata in cui 'ico-
nicitd prorompente del progetto con le
sue disseminazioni linguistiche dava
nuovo senso e una diversa unita al
contesto, sia con gli spiazzamenti de-
gli oggetti architettonici, sia con la
rimodellatura di una perseguita conti-
nuita urbana sempre attraverso l’ar-
chitettura piegata ad adattarsi al con-
testo sino a farsi mimetica con lo
stesso, C. Aymonino, & intervenuto,
come nel caso del progetto della Bien-
nale veneziana o nel piu recente pro-
getto per Napoli, con la liberta assolu-
ta del grande azzardo senza pero sci-
volare mai nella trovata d’effetto. Ha

invece radicato sempre le proprie pro-
poste in una dimensione in cui la
voglia di trasbordare oltre non era mai
disgiunta dal realismo dei sistemi rin-
tracciati e fatti riaffiorare, proprio
rileggendo nella storia le stratificazio-
ni che permettessero di recuperare
quanto si era perso e quanto quindi si
dovesse riportare alla luce, come nel
caso di Napoli con il nuovo sistema di
accessibilita individuato per mettere
tra loro in rapporto il museo di S.
Martino, il centro citta e il mare, in
cui «I’eccesso» dello «spaccato» al ve-
ro del taglio diagonale nella maglia
quadrata dei Quartieri Spagnoli di-
venta la testimonianza storica delle
condizioni fisiche, edilizie ed abitative
di quella parte di citta. Ma cio che lega
gli «eccessi» del progetto veneziano,
con i felliniani riaffioramenti mitolo-
gici dalla laguna, alle piu radicate e
contestualizzate proposte per la Giu-

Progetto Bicocca: plastico / Bicocca project:

the model
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Tor Vergata: concorso per la nuova universita / Tor Vergata: competition for the new university

decca o per altri suoi precedenti pro-
getti veneziani, ¢ la passione quasi
ossessiva per la rilettura dei caratteri
urbani peculiari della citta con le loro
modificazioni nel tempo, a partire dai
quali, con grande intelligenza e lucidi-
ta interpretativa, C. Aymonino riesce
a dare legittimita e fondatezza ai pro-
pri slanci poetici: basti osservare la
acribia filologica con cui egli trascrive
nei propri taccuini privati i caratteri
salienti, quelli costitutivi dell’immagi-
ne e quelli formativi dell’impianto,
delle diverse realta urbane. Rileggere
allora il recente progetto della Bicoc-
ca come nuovo banco di prova, dopo
lo sganciamento di C. Aymonino dal
politico, dagli anni di impegno asses-
sorile per Roma, significa restituirgli
continuita proprio nel riconoscimento
di quella sua particolarita di saper
ritornare sempre su quanto egli potes-
se gia ritenere acquisito, per speri-
mentare di nuovo, con il rischio di
sapersi rimettere in questione sino a
rovesciarsi, sempre garantito pero
dall’intelligenza dell’impostazione
metodologica. E se la novita nel pro-

getto milanese, in quella parte di citta
da conformare in una determinata uni-
ta, secondo un senso preciso, sta nella
gia acquisita definizione di quella par-
te di citta proprio perché si tratta di
intervenire nel gia costruito e nell’indi-
viduazione di un nuovo problema co-
stituito dall’architettura della citta com-
posita, la risposta in termini progettua-
li ¢ anch’essa un’assoluta novita pro-
prio per quel suo alludere soltanto a
«supposizioni» architettoniche senza
dare risposte definitive. Non pit quin-
di soluzioni ma soltanto suggerimenti
per una precisazione del programma
nel tempo. C. Aymonino individua
tuttavia alcuni elementi fondativi del-
I’impianto urbano: la dimensione con-
forme dei componenti e la riconoscibi-
lita di alcune architetture. Il centro
lineare spazialmente interrotto dal
grande vuoto del lago e del parco, le
zone produttive e residenziali a strut-
tura densa e ripetuta, sui margini
esterni dell’area, infine la fascia cen-
trale con i servizi e le attrezzature
pubbliche, ordinate secondo una pura
sequenza in successione di figure ele-

mentari, sono tra loro unificati da
misure urbane studiate spazialmente e
organizzativamente, tutti controllabili
e soprattutto facenti parte del nostro
patrimonio percettivo e funzionale: il
tutto con l'implicito intento di non
definire quella parte di citta con un
unico progetto totalizzante. La rinun-
cia alla configurazione architettonica
delle singole parti, per un disegno dei
soli sistemi di relazione tra i grandi
elementi appena indicati nelle loro
figure primarie, su cui altri saranno poi
chiamati a intervenire, ¢ un modo per
sottrarsi al coinvolgimento passionale
del puro piacere dell’architettura, indi-
cata soltanto, ad evitare futuri sbanda-
menti, da ermetici frammenti di auto-
citazioni aymoniniane. Tutto & vinco-
lato in una severa definizione di sapore
illuminista e controllato da un rigore
durandiano che non permettera certo
scivolamenti nel pittoresco urbano e
rendera riconoscibili, nel tempo, len-
tamente, la lezione di quell’impegno
civile, sociale e politico cui C. Aymo-
nino ha voluto sempre legare il destino
stesso dell’architettura e della citta.

@ [n many years, ever since his parti-
cipation as a young architect in the
design of the INA-Casa district housing
development in Rome in the fifties, to
then follow on to the more demanding
experiences with the Gallaratese and
Pesaro districts, Carlo Aymonino has
often found himself confronted with the
problems of town-planning in general.

Now, his most recent projects in
different ways involve the towns of
Lecce and Bolzano leaving with their
built architecture their mark that re-
flects how his early neorealistic propos-
als expressed in the Tiburtino district
were to be followed up with his theories
about the parts of a town, to finally
reach the concept of towns as quite

simply places without connotations re-
garding their «genius loci», by express-
ing them instead by those peculiarities
of an urban setting that have nowadays
come to define a universally, general-
ized and accepted image of the modern
city.

Thus his project for a piazza in Lecce
permitted C. Aymonino to repropose
some of his standard themes that have
for some time now characterized his
poetic imagery. These are within the
characteristics that identify this piazza
of the former Massa barracks, the site
of this project, but this is seen in his
schemes for other towns, suffice to
remember Parliament Square in Rome,
the Paganini theater site in Parma, or

the Staffa area in Venice, and a long list
could be added. The former Massa
barracks piazza is one of those typical-
ly urban milieus that in the first place
suffers from a lack of any social or
formal idea of a «piazza», that is not
other than a merely functional one, up
to the point of negatively configurating
these ostracized places, in relation to
the more necessary traffic and route
systems that go to make a proper urban
network.

The project had to resolve two dis-
tinct requirements: redesigning the
piazza’s layout and a project for a new
market building which physically in-
cluded the old roof awning. The latter
was made to be a kind of preexistant
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functional presence around which the
recent building, by following the large
dimensions of the old one, was de-
veloped longitudinally ending with two
semicylindrical volumes. The old roof
looks towards -the piazza’s interior to
form a part of a covered walk. It is also
reutilized as a market awning emph-
asizing with its wrought iron its indust-
rial origins which are contaminated by
being put next to a different material,
the Lecce tufa which clads the new
addition. It also determines a playful
metaphorical juxtaposition, underlin-
ing the coexistence and the new synth-
esis created between the old and the new
markets. Thus, the perimeter of the
square is redefined with the new build-
ing’s concave frontage, that by simply
standing against the existing older fab-
rics there, reconstructs a unified
homogeneous elevation, both through
its columnar rhythm and the use of a
hard local stone for the paving.

The piazza is only partly resolved
with functional elements by introducing
the market, for it encloses the layout
within the existing former boundaries.
Also it establishes with its surround-
ings, essentially new visual rela-
tionships obtained by the opening up of
perspective views within the square’s
almost continuous perimeter masonry
enclosure. This critically accepted area
that encloses an almost metaphysically
defined space, appears to be without a
measured scale or an orderly pattern.
The building that accommodates the
roof awning denounces an encounter/
contraposition with the former layout
of the site which it was physically im-
possible to fully resolve symmetrically,
as the design appears to attempt to do.
Observing the project through its detail-
ing, it exhibits the tensions that derive
from being somewhere in between a
town-planning and an architectural
solution. This is evident in some of the
composition’s nodal points that appear
to be intentionally unresolved. The re-
peatedly hinted geometrical raison d’é-
tre is never carried through to its fully
formalized consequences. More realis-
tically instead the project does not
propose an impossible «redesign», but
dramatically it states this very impossi-
bility through the suspense of its un-
completed symmetry within the en-
closed piazza.

In contrast to the design for this area
«without quality» that has many fea-
tures in common with other Italian
town neighborhoods there is the project
for the new banking headquarters: the
Istituto Bancario S. Paolo di Torino.
The building gives form and identity, as
well as a recognizable «representative-
ness» related to its social and institu-
tional role, as Aymonino has often
analyzed and written about, giving it a
configuration to make it a reference
point within the overall townscape.
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The building is situated in the center
fo the town of Lecce, and although it is
a private institute its role as a public
service is fully expressed. It is perfectly
in keeping with the design research that
C. Aymonino had began to undertake
in the seventies together with studies at
the time on the modern city regarding
the pure «normalization» of already
acquired factors. As opposed to this
design there are the excesses and in-
temperances of the Civic Center plan-
ned for a school campus in Pesaro. The
new building, by accepting the logic of
land values is positioned on its site so as
to appear as a complex volume which
the architect has worked on, through a
sequence of additions and subtractions
until it was to present itself as a kind of
assembly of heterogeneous elements.
But these are unified through its clad-
ding, its standard window frames, and
also finally the continuity of the mason-
ry on the top two cantilevered office
storeys that tie together an otherwise
fragmented composition. The decidedly
polemic reinstatement of the poetic im-
agery, with even the most trite and
embarassing forms of the Modern
Movement to the more reductive ex-
tremes of the International Style, is
underlined by the overall character of
this architecture with its ostentatious
indifference to the town context of Lec-
ce where it has been inserted. The very
choice of the linguistic materials, with
their piecemeal characteristics obtained
by corresponding form to function, is
stressed by the loud and dissonant par-
allelepiped masonry wall volumes. The
latter were rendered and set adjacent to
glazed cylindrical volumes or unusual
bow-windows standing on the ground.

The obsessive compactness of the
Lecce building, in spite of its mod-
ulated elements, contrasts the subse-
quent and now completed project de-
signed for a housing development in
Bolzano (1977-81). If in fact in Lecce
the main theme is centered on the use of
small fragments set within a town con-
text, here due to the peripheral position
of the site it is the townscape that
manifests a piecemeal character. The
project concerns 178 dwellings for the
Institute of Subsidized housing of the
Bolzano Province situated in a semiru-
ral area. The choice of a courtyard plan
derives from middle-european house
types, particularly the Viennese «hof».
The inseparable relationship between
morphology and typology that seemed
to have reached an epilogue in the
«Gallaratese» development is reprop-
osed here with extreme conceptual clar-
ity, but devoid of the impetuous auto-
biographical features that were instead
present in the Milanese intervention. In
the latter moreover the poetry of «frag-
ments» was exasperated, but it had also
been worn out, stressed by the disquiet-
ing presence there of a «silent» Rossi

designed building. In Bolzano instead
the «fragmentation» is apparent only in
the reiterated housing modules which
are not composed by using heter-
ogeneous linguistic elements, but by
adopting instead repetitive serializa-
tion. The composion’s break-down is
brought about within the architecture’s
dialogue: not via the arbitrary conjunc-
tion of single elements, but through the
necessary repetition of single typologic-
al elements, which is underlined
through its very finiteness, by having
pauses in the aggregational rhythm,
achieved here through the cantilevered
stairway volumes. The same corner
solution does not concede any trans-
gressions to the established norms. A
project to test out the research concepts
that had been commenced long ago
with the 1965 dissertation, «The origins:
and development of the modern city».
Theories are continuously transferred
into practice, as is the analysis and
research work on the one hand, and
the design on the other. Designs be-
come occasions to verify and perfect
what had been deduced through analy-
sis. Here the straightforwardness and
clarity of this relationship is particular-
ly evident. The project stands in a
district that was erected in the thirties
where the type of settlement (which
houses the workers of a factory estate
that was about to be built), consisted of
two-storey houses having four dwell-
ings each, and an adjacent orchard.
The orchard gardens were added to
satisfy the workers’ needs since most of
them had been peasant farmers before.
In addition to rehabilitating this district
some new low-density buildings were
added in the development plan which
was lacking in service infrastructures.
These represent 15% of the total built
volumes and consist of two state
schools, two nursery schools, a reli-
gious center, various offices and
shops, a cinema, an open air theater, a
market and playing grounds. Both
during the preparation of the develop-
ment plan’s working drawings and in
the design of the first allotment, the
choice of the typology and the fact the
orchards were maintained, remind of
the first 1930’s housing estate. They all
recall the problematics of the rela-
tionship analysis designing projects
which has always been one of the more
interesting aspects of C. Aymonino’s
architecture.

Le opere presentate in questo articolo sono
state progettate da Carlo Aymonino, per Lecce
e Bolzano con Maria Luisa Tugnoli; per la
Bicocca, con Sandro Amorosino, Gabriella Bar-
bini, Claudio Ciborra, Giorgio Conti, Paolo
Leon, Giuseppe Longhi, Maria Luisa Tugnoli;
per Mestre, con Luigi Calcagni, Giampaolo
Mar, Gigetta Tamaro; per Tor Vergata, con
Luigi Calcagni, Giampaolo Mar, Gigetta Tama-
ro, Maria Luisa Tugnoli. :



