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L’apparente fastidio per ogni esibita
formulazione totalizzante e per ogni
ostentata elaborazione teorica, che
sembrano sovrapporsi come nuove for-
me di ornamento, patetiche nella loro
fragilita, eppure ormai dilaganti, so-
prattutto nelle periferiche provincie
dell’architettura italiana contempora-
nea, non ha impedito agli architetti U.
Colombari e G. De Boni di scegliere
con coraggio la via di una sempre
perseguita e controllata professionali-
ta. E certo va considerato un grande
merito per degli architetti della loro
generazione, appena a ridosso di quel-
la «dell’inquietudine», emarginata sul
piano professionale e costretta a lavo-
rare ¢ a rifondare la disciplina all’inter-
no di una crisi tra le pit drammatiche
dal dopoguerra ad oggi proprio per il
suo estenuante protrarsi nel tempo. U.
Colombari e G. De Boni hanno saputo
imprimere ad ogni loro esperienza pro-
gettuale e ad ogni loro concreta realiz-
zazione il segno di una tensione volta
ad elaborare un modello teorico nel
quale potessero trovare una loro sinte-
si ideale professionalita e ricerca. E
cosi almeno fino dalla continuazione
dell’esperienza dell’'Estate Romana,
dopo il primo folgorante avvio impres-
sovi alla fine degli anni *70 dal gruppo
Purini-Staderini-Thermes, nell’ambito
della quale hanno potuto consolidare e
corroborare con il gusto dell’azzardo
poetico il loro apprendistato. Proprio
a partire dall’entusiasmo per quella
straordinaria occasione sono riusciti a
non dare alle loro operazioni successi-
ve il senso di una vuota attivita di puro
mestiere, sforzandosi invece sempre di
ricostruire, per ogni edizione successi-
va, nuove occasioni di confronto e di
verifica tra cittd contemporanea e sto-
ria della sua stessa formazione, delle
sue trasformazioni e delle sue sempre
nuove e diverse configurazioni, da
quella costretta a fare i conti con un
passato ridotto a «rudere», a quella piu
connotata nella sua compattezza e de-
finizione archeologica, a quella pil
metafisica del’EUR. Allo stesso modo
le esperienze condotte in occasione di
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concorsi internazionali hanno permes-
so loro di confrontare la vocazione
sperimentale delle singole presenze ar-
chitettoniche con la stratificata cultura
urbana di una citta come Parigi, loro
campo privilegiato di riferimento, por-
tandoli a ridefinire intere parti di citta
con una grande attenzione e una sor-
prendente lettura delle novita urbane
che vi si potevano rintracciare, sino a
farle riafffiorare nelle loro proposte di
intervento progettuale. Cosi pure, nel
recente progetto della «Casa rossa»
per la Lego, la volonta di riconsiderare
I'idea dell’abitare nella sua storia e
nella sua evoluzione, almeno a partire
dalle origini del moderno, ha permesso
a U. Colombari ¢ G. De Boni di
formulare un vero e proprio modello
teorico che sicuramente andra ricorda-
to tra quelle «architetture nascoste»
che di tanto in tanto emergono come
«frecce poetiche» in un panorama
mantenuto di solito pil in sordina. Ed
il riferimento alla freccia poetica non
puo essere pil calzante per due giovani
architetti come loro che si sono formati
e confrontati fin dai loro esordi con gli
straordinari «eccessi» teorici di Franco
Purini, con il sommesso e inquieto
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Torre di abitazione a Viterbo, 1977 / Housing
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indagare, senza preoccuparsi troppo di
esibire sempre e comunque l'oggetto
trovato, sempre sospeso tra afferma-
zione della nietzschiana volonta di po-
tenza e l'inarrestabile scorrere delle
forme, di Mario Seccia e, infine, con la
matericita intrisa di vapori umorali che
Duccio Staderini ha saputo coniugare
con la propria idea di architettura, nel
suo impudico sviscerarne il corpo e la
mente, oltre la bellezza. E forse la
frequentazione ravvicinata con perso-
nalita cosi diverse tra loro e con i modi
stessi della loro trasmissione del sape-
re tra il conviviale e il discorsivo, fuori
da qualsiasi presunzione di autorita,
che ha permesso a U. Colombari e a
G. De Boni di rileggere il Moderno
attraverso la lucida e spietata critica di
quei «familiari» maestri. D'altro canto
pero ha permesso loro di ricercare piu
oltre, al di la dei maestri dell’architet-
tura moderna pit acclamati del mo-
mento, un rapporto con una posizione
forse piu eccentrica per quei tempi,
ma lontano ormai dall’euforia della
scoperta, che a Roma ne era stata
fatta a meta degli anni ’60, con I'opera
cio¢ di un maestro solitario come L.
Kahn. Ed & proprio nell’emblematici-
ta di questa figura che U. Colombari e
G. De Boni sembrano intravvedere la
possibilita di una ricostruzione da zero
dell’architettura, recuperando pro-
prio all'interno del suo ricorso all’ar-
chetipo, alla forma elementare, a
quella volonta infine di sottrarsi al
consumo spaziale e temporale proprio
dell’architettura, la tensione per una
forma raggelata nelle sue linee por-
tanti e ricondotta a pura evocazione di
se stessa. Ed & forse l'interesse di L.
Kahn per I'architettura «rivoluziona-
ria» del tardo settecento francese, con
la sua capacita di chiudere il ciclo del
classico per rifondare, senza cadute
nel classicismo, la disciplina, a farsi
elemento determinante nella forma-
zione dei due giovani architetti, al di
la e oltre la citazione o il puro livello
del gusto.

Che altro non ¢ allora, in fondo,
questa ostentata chiusura del nuovo



complesso scolastico nei confronti del
paesaggio e delle vicine memorie ur-
bane, quell’indifferenza verso edulco-
rati rapporti con il contesto, vincendo
ogni tentazione naturalistica per pun-
tare invece sull’artificialita della pro-
pria costituzione d’immagine, se non
il tentativo di far richiudere su sé
stesso I'oggetto architettonico, porta-
to quasi a esprimere tautologicamente
solo se stesso e le sue leggi di crescita?
E un modo allora per andare oltre la
pura e semplice ricerca d’ordine nel
paesaggio, memore di quella barriera
che stabiliva un al di qua e un al di la
tra ordine e caos cui ci aveva abituati
M. Fiorentino con la sua serrata criti-
ca al rapporto citta-campagna, formu-
lata nella perentorieta di Corviale.
Ma se 'oggetto architettonico nella
sua esasperata vocazione all’'immagi-
ne denuncia sempre pit spesso soltan-
to i propri meccanismi ideologici, cul-
turali e teorici, costringendosi cosi,
come sembrano riaffermare ad ogni
occasione progettuale U. Colombari e
G. De Boni, ad una sorta di esasperato
isolamento se non di compiaciuta
chiusura su se stesso, dovra allora
essere forzato a diluirsi, con tutto il
suo portato teorico, con un sapiente
dosaggio di disseminazione linguisti-
ca, in una vera e propria «dispersione
urbana» che demandi «all’effetto cit-
ta», nella sua complessita, il ruolo di
organizzare, mediare e risolvere se
possibile, conflittualita, contraddizio-
ni e aporie dell’architettura stessa. Ed
¢ proprio quanto tenteranno di fare i
due autori nel corso della loro com-
patta esperienza progettuale parigina
avviata per alcuni anni con M. Ketoff
e M. Petit, mettendo a confronto la
loro pratica del ripensamento conti-
nuo, dell’affinamento graduale per
approssimazioni sempre piu calibrate
con il piu sbrigativo coraggio dell’az-

zardo di M. Ketoff e con il sano
realismo «frenante», nella sua pii
cauta riflessivita, di M. Petit. E a

partire infatti dall’esperienza per il
concorso per il parco della «Villette»,
senza peraltro sottovalutare, almeno
per quanto riguarda G. de Boni, quel
salutare confronto con la realta pro-
fessionale di ben pitt ampie dimensio-
ni di quelle avute fino ad allora con un
personaggio come Zehrfuss, che 1 due
giovani architetti hanno cominciato a
impostare con serrato rigore il loro
programma progettuale fondato sulla
riduzione minimalistica e concettuale
dell’architettura costretta a trovare la
ragionevolezza nella propria imposta-
zione, nel suo intessere rapporti con il
tessuto urbano, con la sua complessi-
ta, con le sue accidentalita e con le sue
vocazioni fatte riaffiorare per gemma-
zione da pochi e precisi segnali archi-
tettonici. In quell’occasione proget-
tuale, stabilite le linee coordinatrici

direzionali, i due architetti, attraverso
pochi elementi, attraverso un’archi-
tettura sommessa e rari fatti eccezio-
nali che riassumessero monumentalita
di immagine e semplicita di imposta-
zione, sulla scia di un’architettura ri-
dotta a puro segnale emblematico,
secondo la migliore tradizione dell’a-
vanguardia sovietica dei primi anni
del secolo, hanno «ricostruito» un
nuovo e diverso tessuto urbano che
cercava disperatamente di impostare
un ordine nuovo in quella parte di
citta. Un ordine che si sforzeranno
sempre di ricostruire nei loro inter-
venti a scala urbana senza peraltro
mai perseguire totalizzanti stravolgi-
menti ma «suggerendo» soltanto e
accompagnando i piu reconditi anda-
menti dei luoghi stessi.

E bisognera giungere al piu recente
progetto per il laboratorio di progetta-
zione su Roma (1984-1985), nell’area
Ostiense, per meglio chiarire quella
continua dialettica tra propensione ur-
bana e fissazione architettonica che da
sempre sottende |'intero percorso pro-
gettuale di U. Colombari e G. De
Boni. In questo caso I'idea della conti-
nuita urbana viene appena indicata
dall’individuazione, attraverso pochi
segni, di un nuovo tridente ribaltato e
dimensionato su quello piu storico che
ha la propria centralita in Piazza del
Popolo, con una formulazione davve-
ro sorprendente per le sue implicite
anticipazioni. Ma il ridisegno com-
plessivo dell’intervento anziché essere
suggerito da un tessuto fatto riaffiora-
re ¢ fissato attraverso un confronto di
emergenze architettoniche, spettrali
nel loro essere disossate, e pure cosi
compatte nel loro imporsi a livello di
immagine. La dispersione urbana in
questo caso ¢ ottenuta attraverso la
rarefazione degli elementi, la fissazio-
ne di alcuni limiti, i rimandi e gl
agganci aerei tra le due sponde del
Tevere e la rotazione dell’ossessivo
parallelismo che si sovrappone al pre-
cedente tessuto dell’area. Ed il con-
fronto serrato tra quelle architetture
fatte lievitare attraverso il loro pro-
gressivo svuotamento, attraverso il
continuo rimando alle incombenti pre-
senze di alcuni reperti di archeologia
industriale e la negazione di ogni pre-
sunzione di continuita, impostata rigi-
damente eppure cosi avvertita attra-
verso pochi segni direttivi, sembra
indicare I'impossibilita di scindere or-
mai come elementi contrapposti ed
antitetici architettura e natura, pae-
saggio naturale e paesaggio artificiale
ma, soprattutto, sembra alludere a
quella pit volte invocata specificita
del linguaggio in nome di una accla-
mata autonomia di urbanistica ed ar-
chitettura, anche se poi il risultato
complessivo non puo che richiamare
I"attenzione sulla fragilita di ogni se-

parazione, sulla artificialita di ogni
distinzione. E se, nel caso appena
esaminato, ['architettura sembrava

riassumere in toto entrambe le aspira-
zioni, quasi a farsi unico elemento di
regola, lo si deve certo ad alcune
precedenti occasioni di progetto come
quella della «scuola di danza» per
Parigi (1983) e quella per le due fasi
successive del progetto della «citta per
la musica», sempre a Parigi (1984). In
particolare, proprio nel primo proget-
to, un eccesso di ricomposizione com-
patta delle funzioni aveva portato al-
I'individuazione di un corpo unitario
serrato tra due quinte in cui con una
raggelata simmetria bilaterale veniva-
no «occultati» alcuni elementi memori
della soliditd perseguita dal classici-
smo nordico e fatti reagire con una
razionalita che privilegiava il versante
divulgativo nella sua normalizzazione
rispetto a quello pit esoterico e cere-
brale nel suo sofisticato ermetismo.
Con le due fasi successive per la «citta
della musica» I'intento dei due proget-
tisti di disarticolare la compattezza
architettonica per sondare le possibili-
ta della stessa di farsi elemento di
ordine urbano trovera piu piena e
consapevole risposta. In questa occa-
sione gli elementi individuati possono
riassumersi in una rintracciata natura-
lita conferita all’architettura, evitando
I'idea di parco delle curiosita piu di-
verse per farsi invece, secondo la tra-
dizione italiana, serrata connessione
tra natura e architettura sino a tra-
smutare l'una nell’altra. Evitando
ogni rimando simbolico gli autori han-
no perseguito una sistematica spolia-
zione dell’architettura ridotta alle sue
pure funzioni senza compiacimenti,
esibita con le sue verita e con le sue
durezze. Puntando sulla contrapposi-
zione delle parti, in nome dell’autono-
mia delle singole presenze la logica
individuata ¢ quella della pura addi-
zione degli elementi attenti alla ricom-
posizione finale per ridurre ad unita
I'intero progetto con una operazione
di «montaggio delle attrazioni diver-
se» secondo la tecnica dei formalisti
delle avanguardie del novecento.
Ogni estraneita tra le parti viene sot-
tomessa ad un rigoroso controllo for-
male in modo che la provocatoria
posizione duchampiana trovi una pro-
pria ragione di convivenza per quegli
oggetti spiazzati tra loro. Esasperazio-
ne dimensionale e pura catalogazione
degli elementi pit ridotti dimensional-
mente conducono alla riconoscibilita
del ruolo delle singole parti all’interno
di un tema di cosi vaste proporzioni e
a conferire loro una quotidianita che
le distoglie dalla rigidita del doversi
inscrivere in un superiore schema di
riferimento. Ma il ricorso a figure
archetipe colloca gli elementi architet-
tonici in una dimensione di raggela-
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CONCORSO INTERNAZIONALE PER IL PARCO DE «LA VILLETTE~» A PARIGI, 1982, 1° GRADO. SECONDO PREMIO EX AEQUO
INTERNATIONAL COMPETITION FOR «LA VILLETTE~» PARK IN PARIS, 1982, FIRST DEGREE. SECOND PRIZE EX-AEQUO

con Massimo Ketoff e Marie Petit; paesaggista: Marina Onofri; storico: Robert Fohr; strutture: Serge Ketoff

Il progetto e il sistema urbano de «La Villette» / The project and «La Villette» urban system
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La torre ristorante e la torre di segnalazione del tempo sul canale / The restaurant tower and the weather

tower along the canal




CONCORSO AD INVITI PER LA «CITTA DELLA MUSICA» AL PARCO DE «LA VILLETTE» A PARIGI, 1984
LIMITED COMPETITION FOR THE «MUSIC CITY» AT «LA VILLETTE» PARK IN PARIS, 1984

con Massimo Ketoff e Marie Petit; consulente: Francesco Moschini; strutture: Serge Ketoff
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Prima e seconda fase: il Conservatorio, la Grande Hall preesistente e I' Auditorium misurano la Place aux Lions / First and second phases: the
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APPALTO CONCORSO PER LA «CITTA DELLA MUSICA» AL PARCO DE «LA VILLETTE» A PARIGI, 1984
COMPETITION WITH TENDERS FOR THE «MUSIC CITY» IN «LA VILLETTE» PARK IN PARIS, 1984
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Il nuovo bando di concorso impone il ribaltamento della collocazione dei due complessi rispetto alla prima fase / The new competition demands
reversing the position of the two complexes in relation to the first phase
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mento se non di sospensione che fa
perdere all’intero progetto 'urgenza
di darsi nella propria dimensione sto-
rica dell’attualita, come sembrerebbe
ovvio, per porsi in una dimensione
metastorica, come si trattasse di una
architettura senza tempo. Evitando
ogni propensione per un avanguardi-
smo ad ogni costo e senza sbandamen-
ti storicistici, gli autori hanno saputo
individuare una diversa via che impo-
stasse diversamente il rapporto tra
teoria e pratica dell’architettura, sen-
za fughe in avanti e senza sguardi
all’indietro, per ridare al progetto di
architettura il ruolo di occasione di
riflessione su quanto ¢ andato perduto
e su quello che ci attendera d’ora in
avanti.

La stessa vocazione alla pitl ampia
dimensione della scala urbana, fuori
dalle ristrettezze della piccola occasio-
ne di architettura, pare sottintendere
I'intero arco delle esperienze proget-
tuali che, dalla fine degli anni '70 sino
a meta degli anni '80, U. Colombari e
G. De Boni hanno portato avanti sino
a configurare, con le loro sequenze di
architetture temporanee per lo spetta-
colo, vere e proprie trasformazioni di
intere parti di citta. E se ci si ¢
limitati, da piu parti, a leggere quelle
realizzazioni soltanto come opere «ef-
fimere», destinate al massimo a dura-
re una sola estate, & certo per I'ostina-
zione con cui non si voleva cogliere il
carattere di novita che quelle presenze
«estranee» davano ai luoghi in cui
andavano a collocarsi, sino a conside-
rarle puramente dei corpi estranei e
anomali in un contesto pieno di sedi-
mentazioni storiche e culturali. La
resistenza a cogliere quelle nuove con-
figurazioni urbane che come tali si
ponevano proprio per la loro attenta
rilettura ai  valori architettonici
espressi dal contesto, ha spesso impe-
dito di valutare quegli interventi nella
loro giusta dimensione dotati come
erano di una carica di prefigurazione
urbana davvero insolita che avrebbe
dovuto indicare nuove modalita d’uso
dei luoghi, una diversa attenzione alle
architetture di quegli stessi luoghi,
infine, un diverso modo di crescita
della citta stessa, non piu per disordi-
nate sovrapposizioni, ma per calibrate
giustapposizioni di elementi. Elemen-
ti che, senza vocazioni mimetiche o
ambientalistiche, ponevano innanzi-
tutto il tema della continuita di meto-
do rispetto all’esistente proprio nella
perentoria affermazione della loro
contemporaneita, della loro deriva-
zione dal Moderno anche se si tratta di
un Moderno che riscopriva nel Classi-
co le proprie radici storiche. Dal lon-
tano «Ponte dell’informazione» di vil-
la Torlonia (1979), scandito nel suo
percorso da ritmati elementi di misu-
razione dell’intero parco, alle «Isole
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dei servizi» attorno al Colosseo
(1981), alla «Macchina del cinema»
per il Circo Massimo (1982), cosi ser-
rata nelle sue concatenazioni, git sino
alle ultime esperienze come quella
dell’intervento all’E.U.R., tutti gli
elementi architettonici progettati da
U. Colombari e G. De Boni sono stati
chiamati a confluire in un disegno
unitario che restituisse all’apparente
frammentarieta degli interventi una
ferrea concatenazione. Tutto cid con-
feriva al progetto complessivo un dise-
gno compiuto come se la parte intera
del brano di citta toccato dall’opera-
zione progettuale dovesse sottoporsi
ad una nuova rifondazione, non per
estranea sovrapposizione, ma per cal-
colata logica maieutica, attraverso la
riscoperta di particolari nodi urbani
fatti riaffiorare da una nuova strati-
grafia archeologica che affondava nel-
la storia le proprie radici ma trovava
solo nell’attualita la possibilita di or-
ganizzarsi e, finalmente, di ridarsi un
ordine ed un disegno pit unitario e
compiuto. Gli autori potevano allora
spaziare, nel loro ridisegno urbano,
da evocazioni del campo Marzio pira-
nesiano a ideali ricostruzioni da citta
romana di fondazione, sino allo speri-
mentalismo tardo antico coniugato
con quello settencentesco di Ledoux.
Ma il risultato complessivo non era
certo quello di un banchetto della
nausea in cui tutto veniva fatto reagire
come puro scontro di frammenti di-
versi, svuotati dei loro significati pri-
mari ed accostati per una semplice
operazione di casuale contiguita. Al
contrario, il risultato, nel corso delle
diverse e successive esperienze di U.
Colombari e G. De Boni, ¢ sempre
stato quello di una illuministica lucidi-
ta progettuale che nel rigore dell’im-
postazione, nella ricercata chiusura a
recinto di tutti gli interventi, quasi ad
imprimere loro 'aspetto di cittadelle

L’atrio del Conservatorio / The Conservatory’s
entrance hall

ideali separate dalla caoticita dell’in-
torno, ha sempre ricercato le ragioni
della propria continua riconfigurazio-
ne. Senza porsi pero come volutamen-
te estranei al disordine circostante ma
soltanto come suggerimento per indif-
feribili reimpostazioni, tutti quegli in-
terventi hanno saputo uscire dalla se-
paratezza cui li condannava la loro
esasperata funzionalita, proprio attra-
verso la «compromissione» dei singoli
elementi architettonici con la loro ca-
rica evocativa, con il loro continuo
oscillare tra memoria storica ¢ nega-
zione della stessa. con quel loro misu-
rarsi continuamente sino a riassumer-
ne dimensioni e proporzioni, con le
architetture con cui andavano a con-
frontarsi. Solo cosi possono compren-
dersi gli apparenti stridori tra il natura-
lismo delle rampe, memore del Tem-
pio della Fortuna di Praeneste e la
macchinosita dell’intero intervento al
Circo Massimo o tra la chiusura pro-
spettica del corridoio «vasariano» del-
I'E.U.R. e le aeree reinterpretazioni
del Palazzo dei Congressi di A. Libera,
o0, ancora tra |’esasperato ornato della
galleria Colonna e I'ossessiva accelera-
zione impostata sulla modularita, di
quella passeggiata architettonica inse-
ritavi come struttura per esposizioni
(1986). Ed ¢ proprio su questo stesso
versante che sembra procedere anche
il pilt recente progetto per teatro all’a-
perto di Anagni. Lo stesso naturalismo
del luogo ¢ fatto reagire con l'artificia-
lita della scena che contrappone il
minimalismo della propria costruzione
allo scenografico conformarsi di quella
platea degradante secondo I'andamen-
to orografico, «corretto» ed «ammae-
strato» con l'uso di pietre locali. Que-
ste modulano pero il naturalismo di
fondo in una gradualita di passaggi, tra
la piazza superiore e la fontana in
basso, quasi a sottolineare lo stempe-
rarsi di una progettualita forte, in una
che si fa invece, verso il fondo, appena
evocativa.

E proprio in questa discrezione del-
'intervento va riconosciuta la grande
lezione che i due giovani architetti
hanno potuto mutuare dalle diverse
esperienze per le Estati Romane in
una sorta di tirocinio progettuale che
ha saputo coniugare la vocazione al
pensiero di pilt ampie proporzioni con
le pitt minute attenzioni per il dettaglio
e per la piccola dimensione. Il loro
itinerario progettuale si & andato con-
figurando cosi come insostituibile ap-
prendistato dell’architettura condotto
direttamente sul campo, scegliendo co-
me propri modelli di riferimento anzi-
ché soltanto i maestri dell’architettura,
I’architettura stessa nel suo farsi luogo
di applicazione e di mediazione tra
aspirazione teorica e propensione alla
concretezza. Tutto cio, come si era gia
chiarito all’inizio, non ha significato



CONSULTAZIONE AD INVITI «IL PROGETTO PER ROMA=». «<RIQUALIFICAZIONE URBANA DEL QUARTIERE OSTIENSE A ROMA», 1985
CONSULTATION THROUGH INVITATIONS ON THE THEME «THE PROJECT FOR ROME», 1985

con Domenico Geria, Paola Maggioni, Misa Mutschlechner, Francesco Nimis, Manuela Salvitti
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Preesistenze industriali riqualificate come studi per artisti / Existing industrial buildings
converted into artist studios

Il sistema e la misura dei due tridenti / The
system and the dimensions of the two (ridents
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affatto una rinuncia al confronto con i
«maestri», da quelli ormai storicizzati
a quelli pit attuali: semplicemente il
confronto ¢ stato spinto da U. Colom-
bari e G. De Boni anziché sul versante
del modello su quello del metodo. Cio
ha permesso loro di ritracciare sempre
le leggi fondative della loro idea di
architettura come momento fonda-
mentale del progetto da verificare ogni
volta, mettendole a confronto con le
inevitabili riduzioni cui le necessita
costruttive sembravano costringere.
Ecco allora come va interpretata quel-
la loro esperienza straordinaria del
progetto di una villa urbana in mattoni
Lego che gli autori hanno saputo tra-
sformare, da occasione apparentemen-
te ludica, in serrata formulazione di un
modello teorico. Il risultato ¢ diventa-
to quello di una riflessione totalizzante
sul moderno, sulle sue origini e sul suo
declino, di ripensamento della voca-
zione urbana dell’architettura e di
amara constatazione infine della sua
impossibilita a trasbordare oltre dalle
sue ferree logiche, costretta come ¢, a
ritrovarsi sempre richiusa su se stessa e
portata, al massimo, a riflettere tauto-
logicamente sul proprio modo di costi-
tuirsi, sulla propria ineffettualita se
non sulla propria inattualita. Il proget-
to. iscritto in un volume ideale, tende a
contrapporre la propria fissita di par-
tenza, la propria monoliticita, accen-
tuata dalle assialita su cui rigidamente
si imposta, alla disgregazione dei sin-
goli elementi che lo compongono. Il
basamento su cui si fonda I'intero pro-
getto sin quasi ad integrarsi con esso,
sembra alludere ad una ricercata sot-
trazione spaziale e temporale di quel-
'architettura, quasi ad indicarne una
condizione da cittadella fortificata,
una sorta di «hortus conclusus» inat-
taccabile ed inavvicinabile. Ma quella
separazione dal mondo, tesa a sottoli-
neare un al di qua ed un al di la, a
separare il bene dal male, il caos del
mondo esterno dal rigore e dall’ordine
dell’intero progetto, € messa in crisi
dal frantumarsi stesso delle singole
parti che compongono il progetto.
Queste sono costrette a rimanere as-
sieme dall’astrazione della logica com-
positiva ma pronte a differenziarsi ed a
darsi come autonome ed inconfronta-
bili tra loro. Compatte le une, aggredi-
te e svuotate le altre, ritmate nelle loro
cadenze o minacciose nella loro incom-
benza, tutte sembrano perd indicare
un perverso gioco che da sapiente si ¢
trasformato in ossessivo, cosciente del-
la propria riduzione virtuosistica se
non puramente voyeuristica cui ormai
¢ costretta I'architettura se non vuole
rinunciare ai suoi piu alti contributi
teorici.

Sara importante allora confrontare
le complesse stratificazioni che hanno
sempre sotteso i modelli teorico-pro-

1

R TERTERLRAN

CCLEE R TR TR RS R o
ETFEENERRERUE L]
1

ez

s A e A e L %, :

fREEEE

La torre degli uffici segna con la struttura del gasometro la «porta» sul Tevere / The office tower
and the gasometer visually indicate the Tiber river's entrance «gateway»
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ARCHITETTURE TEMPORANEE PER LO SPETTACOLO

Gradonata al Circo Massimo, Roma 1982 / Stairways at the Circo
Massimo, Rome 1982

Doppia rampa al Circo Massimo, Roma 1983 / Double ramp at the Circo
Massimo, Rome 1983
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Ingressi al Foro Italico, Roma 1984 / The Foro Italico entrances, Rome
1984

Schermo cinematografico allEUR, Roma 1985 / Cinema-screen at the
EUR, Rome 1985




TEMPORARY ARCHITECTURES FOR ENTERTAINMENT

Ingressi al Museo del Genio, Roma 1985 / Entrances to the Museo del
Genio, Rome 1985

LAY

Centro informazioni a Via del Corso, Roma 1986 / Information center in
Via del Corso, Rome 1986

Struttura per esposizioni alla Galleria Colonna, Roma 1986 / Exhibition
structure in the Colonna Gallery, Rome 1986

Scala di accesso al Priamar, Savona 1987 / Access staircase to Priamar,
Savona 1987




CONCORSO AD INVITI PER LA SCUOLA DI DANZA DELL'OPERA DE PARIS, NANTERRE, PARIGI 1983
LIMITED COMPETITION FOR THE PARIS OPERA DANCE ACADEMY, NANTERRE, PARIS 1983

con Massimo Ketoff e Marie Petit; intervento artistico: Alberto Bali; modello: Lorenzo Salemi
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gettuali di U. Colombari e G. De
Boni, con le inevitabili «riduzioni» cui
sono stati costretti nelle loro piu con-
crete «occasioni d’architettura».

I due complessi di edilizia economi-
ca e popolare a Fabrica di Roma (pro-
gettato e realizzato da Ugo Colombari
con Duccio Staderini) ed a Nepi (pro-
gettato e realizzato da Giuseppe De
Boni con G. Allegrozzi ¢ G. Compa-
gnoni), rappresentano, per i due archi-
tetti all’inizio degli anni '80, il primo
concreto banco di prova per realizzare
quella loro particolare versione del
«recinto urbano», inteso come parte di
cittd organizzata con una sua compiu-
tezza, e nello stesso tempo quell’idea
di «architettura del limite» che indica
ormai sempre pit frequentemente
quella vocazione del manufatto archi-
tettonico di porsi come barriera, come
elemento di separazione a livello terri-
toriale e di misurazione del paesaggio.

Nel primo progetto di Fabrica di
Roma i due elementi architettonici si
strutturano secondo un criterio di com-
plessita spaziale che non & di pura
aderenza al lotto ma esprime una stu-
diatissima costruzione intenzionale
che avrebbe dovuto concludersi nel
nodo terminale del teatro all’aperto,
proprio a costituirsi come frammento
urbano dotato di una propria compli-
cazione formale e di una autonoma
funzionalita. Ed e proprio quella ricer-
cata complessita, quella costrizione
dell’invaso spaziale ad assumere acce-
lerate fughe prospettiche, quella mol-
tiplicazione delle vedute sul paesaggio
circostante, quella spazialita «baroc-
ca» evocata proprio nella sua fram-
mentarieta e mutevolezza continua, ad
imporre agli elementi architettonici
quella quiete apparente, quella assolu-
ta normalita, quella pacata ovvieta in
nome di una chiarezza ricercata come
elementarita di un concetto ribadito.
Se I'impianto tipologico allora esaspe-
ra la semplicita distributiva senza nem-
meno il riscatto della ripetizione diffe-
rente, se l'ossessiva modularita dei
fronti sembra alludere ad una architet-
tura «senza qualita»; tutto cio indiche-
ra come all’architettura, U. Colombari
abbia voluto togliere qualsiasi illusione
e qualsiasi allusione, sino a ricondurla
al suo grado zero, sino a ridurla a puro
pronunciamento su se stessa, sulla sua
logica di crescita e sul suo modo di
£ S R S G M, 6 A . costituirsi senza false utopie proget-
AR Sy e o e e i o g tuali. Gli scarsi elementi che sembre-

- - rebbero arricchire quelle costruzioni
semplificate al massimo, sino a dare

complessita e quasi accenti di ridon-
danza a quelle rinunciatarie presenze,
come sembrano indicare gli scheletrici
telai delle terrazze portati fuori o le
asole che interrompono le facciate,
assumeranno allora quella particolare
connotazione di veri e propri elementi
urbani che non appartengono ormai

17



«THE RED HOUSE». PROGETTO DI UNA VILLA URBANA REALIZZATO IN MATTONI LEGO, CENTRO G. POMPIDOU, PARIGI 1985
«THE RED HOUSE». THE DESIGN OF A TOWN HOUSE REALIZED WITH LEGO BRICKS, G. POMPIDOU CENTER, PARIS 1985

realizzazione modello: Annie B. Serensen
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piu all’architettura. Essi si costituisco-
no come veri e propri incidenti urbani,
punti di riferimento che, distaccandosi
sempre pit dagli oggetti architettonici,
si danno come elementi di interruzione
visiva 0 come misteriosi camminamen-
ti se non veri e propri attraversamenti
tra modulari quinte urbane.

L’esperienza progettuale di U. Co-
lombari nel circoscriversi, a sottolinea-
re il proprio rinchiudersi in una ideale
condizione urbana ricreata artificial-
mente con I’architettura stessa, faceva
intravvedere I'impossibilita dell’archi-
tettura, da sola, di caricarsi di altri
significati se non attraverso accidentali
presenze che gli restituissero quella
perduta qualita urbana. L’intervento
progettuale invece di G. De Boni ten-
de a sondare proprio i limiti dell’archi-
tettura, quasi negando la contestualiz-
zazione degli elementi che solo nella
loro compattezza, nella loro «disposi-
tio», unitamente alla loro complicazio-
ne formale, possono darsi solo allora
unitariamente come riflessione sulla
capacita dell’architettura di costituirsi
non solo come immagine complessa
ma come autonoma possibilita di rac-
chiudere in se stessa vocazione urbana
e complicazione formale sino a farsi
perentorio segno sul territorio. Si spie-
ga cosi allora quella compattezza che
G. De Boni ha voluto imprimere all’in-
tero complesso di Nepi, rinunciando al
piacere compositivo di organizzare
quei corpi separati secondo un artico-
lato impianto urbano per costringerli
invece in una fissita compositiva dav-
vero sorprendente nella sua stringatez-
za. Quegli elementi architettonici se-
parati assumono cosi una continuita di
immagine che li trasfigura in una vera
e propria barriera nel paesaggio con
una durezza che solo la distanza ravvi-
cinata puo far cogliere nella sua inatte-
sa bellezza. Solo cosi si pud cogliere
quell’'imprevisto «piacere del testo»
che sembra trasparire tra quelle ricer-
cate complicazioni formali appena de-
nunciate e fatte affiorare dai fronti
degli edifici, attente perd a non porsi
mai come brutale esibizione, ma come
calligrafica indagine fatta intravvedere
e forzata in una rigidita da teorema
appena enunciato.

Anche in questo caso la tipologia
viene costretta ad una estrema sempli-
ficazione, ma |'attenzione alla norma-
tiva non impedisce quella serie di ar-
ricchimenti formali che possano riscat-
tare 'anonimato progettuale di una
manualistica ripetitiva, sino a far assu-
mere, all’intero complesso, aspetti di
grande novita proprio per quel sapien-
te dosaggio tra norma e deroga che
quelle vibrazioni dei fronti lasciano
presagire. Lo spiazzamento ottenuto
da G. De Boni con l'oscillazione conti-
nua tra 'enfasi della grande dimensio-
ne cui sembrano rimandare gli elemen-

foto di Simona Pesarini




COMPLESSO DI EDILIZIA ECONOMICA E POPOLARE A FABRICA DI ROMA, VITERBO 1980-84
SUBSIDIZED HOUSING IN FABRICA DI ROMA, VITERBO 1980-84

Ugo Colombari, Aristide Staderini; realizzazione: Impresa C. Veggi, Roma
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Edificio A, piano tipo / Building A, typical floor plan
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Edificio B, piano tipo / Building B, typical floor plan Edificio B, piano terra / Building B, ground floor plan
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COMPLESSO DI EDILIZIA ECONOMICA E POPOLARE A NEPI, VITERBO 1980-84
SUBSIDIZED HOUSING IN NEPI, VITERBO 1980-84

Giuseppe De Boni con G. Allegrozzi, G. Compagnoni; realizzazione: Impresa C. Veggi, Roma
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Edificio A, piano terra / Building A, ground floor plan
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Edificio B/C, piano terra / Building B/IC, ground floor plan
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ISTITUTO TECNICO COMMERCIALE A VETRALLA, VITERBO
TECHNICAL COMMERCIAL INSTITUTE IN VETRALLA, VITERBO, 1981-86

con Mario Seccia; strutture: Antonio Michetti, Michele Tiberi; realizzazione: Impresa Cemetal Costruzioni, Roma
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ti cilindrici forzati a rimanere all’inter-
no del fronte stesso come la noce nel
proprio malleolo, o i grandi vuoti dei
corpi scala, ed il continuo ritorno inve-
ce alla dimensione piu ridotta, come
sembrano indicare ad esempio le aper-
ture del coronamento terminale o i
telai dei ballatoi, sembra sottolineare
la volonta dell’autore di sottrarsi alla
ossessione della coazione a ripetere,
per mantenere ancora, nonostante tut-
to intatte, le speranze progettuali.

La nuova sede dell'Istituto Tecnico
Commerciale di Vetralla in cui per
altro la presenza di M. Seccia, almeno
nella fase di elaborazione iniziale ¢
stata forse pitt che quella di un solidale
compagno di viaggio e di riferimento,
quella che ha permesso una continua
verifica e messa a confronto con le sue
istanze pit minimaliste e meno peren-
torie sul piano dell’immagine, rappre-
senta il primo complesso scolastico
realizzato dagli architetti U. Colomba-
ri e G. De Boni. E si connota percio
come la loro prima grande occasione di
impegno in quello che amano definire
il «mestiere» di architetto, praticato
attraverso la progettazione e la realiz-
zazione di edifici pubblici e case di
abitazione da un lato, e, dall’altro, con
I’attivita di ricerca, della quale uno dei
momenti di verifica e di sintesi ¢ stato
quello gia ricordato del pluriennale
impegno nella programmazione di in-
terventi e nella progettazione di archi-
tetture «effimere» nell’ambito dell’E-
state Romana, per giungere sino alla
partecipazione ai concorsi internazio-
nali.

Nel caso dell’Istituto Tecnico Com-
merciale, il complesso sistema di fun-
zioni che vi debbono essere collocate €
disposto lungo un asse principale co-
struito, orientato est-ovest, che orga-
nizza e ordina in successione le attivita
didattiche. Ortogonalmente a questo,
lungo un percorso pedonale, sono po-
ste le attivita sportive all’aperto, costi-
tuite da una pista di atletica leggera e
da un campo polivalente; I'alloggio del
custode completa l'intervento che &
interamente calato in un parco. L’im-
pianto planimetrico ¢ di tipo «tradizio-
nale», quasi a riproporre, come istanza
di fondo. una ormai collaudata tipolo-
gia scolastica che fa certo riferimento
alle esperienze del Movimento Moder-
no sul piano progettuale, mentre sul
piano del rapporto col contesto, accen-
tua la propria vocazione ad una piu
complessiva presenza territoriale mu-
tuando dalla «violenza» del segno sul
paesaggio dell'Universita delle Cala-
brie la perentorieta della propria collo-
cazione.

Ma riesce altresi a tracciare una
linea ideale di ripensamento che va
dall’opera di L. Kahn fino alla scuola
di architettura ticinese, con particolare
riferimento all’edificio di Morbio Infe-



foto di Roberto Bossaglia 27



DATTEOGRARIA

x MACCHINE mtr“.’.:w": | | fr——
| a3do | E TECNICA CON v Reid: &

| | 4300 | |

| |

32 28 24 h32H : 28
: ; =t g (| m— Y k|
= = -

PS 8300 PS 8300 s2
= sm___{lET e 1 L] £ =B RE e Sl

<,

@ ) _'\;‘ d € f

Il sistema di prefabbricazione del corpo aule / The prefabrication system used for the classroom areas
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classroom areas

Particolare soluzione d’angolo del corpo aule / A corner detail of the

DATI TECNICI

Superficie dell'area: 19.800 m?
Superficie coperta: 2.586 m*
Superficie utile: 5.496 m*
Cubaturaf.t.: 27.066 m*

Orientamento: Asse principale est-

ovest

Tecniche costruttive:

— Basamento e nodi verticali in c.a.
gettato in opera.

— Blocco attivita didattiche:

Plinti, pilastri multipiano con capi-
telli, travi, solai e pannelli di tam-
ponatura (modulo 1.20 m) in c.a.
prefabbricato.

— Blocco attivita collettive e sportive:
Travi di grande luce, tegoli di co-
pertura, solai tipo «omega», pan-
nelli di tamponatura (modulo 2.40
m) in c.a. prefabbricato.

— Infissi monoblocco esterni in profi-
lati di alluminio elettrocolorato ne-
ro forniti di vetri doppi con interca-
pedine per isolamento termico.

— Oscuramento con tende a lamelle
orientabili in alluminio elettrocolo-
rato bianco.

— Controsoffitti piani fonoassorbenti
in doghe di lamierino preverniciato

bianco per isolamento acustico tra
i piani di calpestio.

— Pavimenti interni in marmette di
granulati di marmo grigio bardi-
glio.

— Pavimentazioni esterne in lastre di
pietra locale a correre (peperino).

— Muri di contenimento delle siste-
mazioni esterne in blocchetti di
pietra locale facciavista (tufo).

— Impianto di riscaldamento ad aria
alimentato da macchine mono-
blocco poste sui terrazzi.

— Collettori solari a piastra alloggiati
all'interno della facciata sud delle
aule.

— Impianto di protezione dalle scari-
che atmosferiche (maglia modula-
re 16.00 m).

Capienza prevista: 500 alunni
Attivita didattiche:

— venti aule per attivita pedagogiche
normali;

— attivita pedagogiche speciali:
a) due aule per fisica, scienze

naturali, chimica e merceo-
logia;

b) aula per dattilografia e steno-
grafia;

c) aula per ragioneria e macchine
contabili;

d) aula per tecnica commerciale e
macchine calcolatrici.

Attivita collettive:

— aula magna, auditorium per attivi-
ta integrative e parascolastiche;

— biblioteca alunni;

— mensa con annesse attrezzature
di servizio.

Attivita complementari:

— atrio e percorsi di collegamento
interni tra le attivita didattiche, col-
lettive e sportive;

— uffici amministrativi e direzione di-
dattica.

Attivita sportive:

— palestra polifunzionale e servizi;
— aree all'aperto attrezzate:

a) pista atletica leggera;

b) campo polivalente;

c) salto in alto.

Sistemazioni esterne a parco

Alloggio custode indipendente

Parcheggi auto e motocicli
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riore di M. Botta, che sembra rappre-
sentare cosi il termine pitt immediato
di riferimento al quale gli architetti
hanno voluto esplicitamente alludere.
E cio non ¢ certo casuale se si osserva
come quasi tutta I'opera di M. Botta
possa leggersi come esibita aspirazione
alla continuita con le istanze metodo-
logiche e linguistiche delle architetture
kahniane.

Attualmente la tipologia scolastica
rappresenta un tema progettuale anco-
ra in fase di definizione, alla cui messa
a punto concorrono le sempre nuove
richieste e le necessita funzionali pro-
prie di una didattica in continua tra-
sformazione, le attuali modalita di tra-
smissione del sapere che affermano la
centralita del momento dell’esperienza
diretta con il «lavoro», il rapporto,
infine, sia culturale che antropologico,
con I'ambiente. Tutti elementi questi
che danno alla progettazione le carat-
teristiche di una vera e propria ricerca.
Percio seppure all’interno di una pil
generale analisi, attenta all’aspetto ti-
pologico, noi possiamo ancora ritrova-
re in quest’opera realizzata da U. Co-
lombari e G. De Boni gli esiti delle
esperienze del Movimento Moderno, a
partire almeno da quella scuola di
Dessau che ha azzerato e sconvolto
ogni precedente elaborazione e ogni
consolidata esperienza didattica. Tut-
tavia emergono in questa occasione di
architettura sia I'esigenza di una pil
controllata presenza nel sociale che la
necessita di superare la logica formale,
che ¢ sempre stata I’elemento limitan-
te, soprattutto nelle appendici del Mo-
derno, dalle esperienze brutaliste a
quelle neo-moderniste. Per quanto ri-
guarda la scuola di Vetralla infatti
essa, mentre elabora elementi spaziali
e di immagine propri della poetica del
moderno ne esaspera |'aspetto fram-
mentario sia degli spazi, che, in virtu
anche di una articolazione della sezio-
ne dovuta all’andamento del terreno,
si presentano funzionalmente distinti,
sia dell'immagine che individua un
alternarsi di pieni e vuoti, secondo
scelte dalle quali emerge una partico-
lare rilettura di alcune ormai storiche
riflessioni di F. Purini, sul patrimonio
dell’architettura moderna ripensato in
particolare nei suoi pirotecnici paesag-
gi teorici. Cosi all’interno di una vo-
lonta di storicizzare il movimento mo-
derno, la frantumazione dei luoghi
della didattica, la loro quasi totale
autonomia funzionale, si pone quasi
come una metafora operata a partire
dai volumi geometrici, secondo un’a-
nalogia con il procedimento additivo
che caratterizza la gia menzionata
scuola di Morbio Inferiore di M. Bot-
ta, ma che allontana e separa ulterior-
mente i due giovani architetti dalla
complessita del modo di operare di F.
Purini teso continuamente a reindagar-
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si e interrogarsi. Infatti nella sua ricer-
ca sono sempre state centrali le rifles-
sioni, lucidissime, sulle vie piu italiane
verso 'architettura moderna, cosi co-
me la passione e 'amore per alcuni
particolari architetti che hanno asso-
ciato alle poetiche del moderno la
classicita della tradizione, rivelando in
tutto cido una tensione che tiene conto
dell’abitare inteso in senso heidegge-
riano, nella quale I’abitazione coincide
con il vivere. U. Colombari e G. De
Boni, invece, sembrano privilegiare,
quasi a scrollarsi di dosso ogni sorta di
ristrettezza geografica e culturale, sia
il carattere internazionale ed europeo
del proprio modo di operare, indivi-
duandolo nelle asimmetrie compositi-
ve e nelle impetuosita dello scarto nel
paesaggio da un elemento volumetrico
all’altro, sia una maggiore e ostentata
freddezza quasi ad alludere ad un ne-
cessario e disincantato distacco profes-
sionale. Cosi i volumi della palestra,
dell’auditorium, delle aule e dei labo-
ratori acquistano una propria autono-
mia esaltata nella sezione fino alla
stessa differenziazione degli elementi
di copertura e di illuminazione dall’al-
to, in quello che si presenta cosi come
un inventario critico degli elementi di
linguaggio dell’architettura moderna.
E non trascurano altresi la stessa ac-
centuazione enfatica delle tecnologie
impiegate: cosi gli stessi pannelli di
tamponamento in cemento armato non
sono solo esibiti, ma quasi forzati a
prendere posizione nei confronti del
progetto, riproposti in un doppio ritmo
modulare. Tuttavia forse eccessiva-
mente meccanica potrebbe apparire
questa lettura fatta attraverso I’elenco
degli ambiti funzionali, questa neces-
saria volonta di confrontarsi con il
movimento moderno, anche se da un
punto di vista non solo strettamente
tecnologico, rappresenta ancora la
punta piu avanzata della ricerca, tra-
scurando a volte perd proprio quegli
elementi, attualmente al centro del
dibattito architettonico, sulla base dei
quali sono emersi i limiti di proposizio-
ni architettoniche basate su ipotesi di
possibili risposte puramente tecnologi-
che a problemi che non sono solo
compositivi ma che interessano il rap-
porto con la storia, con i luoghi e infine
con le implicazioni strettamente disci-
plinari. E forse a questo proposito
emerge 'ambiguita e la difficolta della
lezione kahniana, il suo voler essere
contemporaneamente dentro la disci-
plina e la vita, rischiando ogni imma-
gine, sospeso su istanti di sintesi inaf-
ferrabili e ineffabili, a volte persino
«fuori» dal linguaggio. Per i piu giova-
ni U. Colombari e G. De Boni vale
allora il loro indicare la via, il loro
stesso «rischiare» attraverso decisioni
che quando possono apparire ridutti-
ve, quale per esempio la esibita indif-

ferenza nei confronti del lotto triango-
lare sul quale intervengono, per cui i
due sistemi, il piano e il progetto,
sembrano porsi, nella loro assoluta
alterita, come reciprocamente indiffe-
renti, svincolati, mentre ¢ proprio I'au-
tonomia del progetto rispetto al piano
e alla preesistenza, qualunque essa sia,
urbanistica, architettonica, etc., a co-
stituire il fondamento di un progetto
che si pone proprio in quanto «autono-
mo».

Sullo stesso piano va valutata allora
la scelta «antistorica», ormai definiti-
vamente analizzata e messa in crisi
dalla piti recente critica al Moderno, a
favore di un deciso impegno tecnolo-
gico e funzionale, che rischia di far
perdere nella realizzazione, l’accen-
nato riferimento alle preesistenze del
luogo, infine la perentoria acquisizio-
ne degli spazi di verde come luoghi
collettivi, pubblici, ma svincolati da
un disegno e dunque da un progetto
teso a suggerire la «necessita» del
confronto.

Non mancano, poi, nell’articolazio-
ne delle sezioni e nella definizione
degli interni, momenti di intensa rifles-
sione e sensibilita architettonica, che
sembrano tuttavia far pesare al moder-
no il prezzo di una sempre piu difficile
attenzione da mantenere ai materiali,
alle finiture, infine al processo costrut-
tivo vero e proprio per il loro provoca-
torio mettere a confronto, come ele-
menti tra loro estranei, una spazialita
rarefatta di concezione minimalista ed
una precisazione di ambiti diversi defi-
niti invece attraverso una appena ac-
cennata monumentalita di alcuni segni
particolari. Limiti questi che, sempre
presenti oggi nel fare architettura, U.
Colombari e G. De Boni si sono sfor-
zati di superare gia nelle case progetta-
te alcuni anni fa, dove, oltrettutto, il
pit coinvolgente tema della residenza
determinava una pil circostanziata ri-
cerca di definizione degli elementi
compositivi enunciati nel tentativo di
rileggere I'edificio nei suoi rapporti tra
basamento, corpo e coronamento. I
pur ricostruibili riferimenti storici ri-
dotti all’essenzialita nelle torri agget-
tanti della scuola, sembrano allora
chiarire la logica complessiva che sot-
tende l'intero progetto: I'aspirazione a
quell’ordine, nel quale si ritrovano la
forma, la misura, i materiali, senza mai
cedere alla superficiale suggestione di
quella che P. Johnson teorizzava come
poetica del moderno tutta compresa
nell’essenza stessa della sua tecnolo-
gia. Ed € proprio della nostra condizio-
ne attuale questa oscillazione. Questo
errare tra storia e progetto sembra
denunciare allora la difficile condizio-
ne di fare architettura oggi sforzandosi
di distanziarsi comunque, di sentirsi
lontani anche se nessuno mai ci chiari-
ra «lontani» da dove.
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Allo stesso modo, il nuovo complesso
per la didattica e la ricerca dell’Univer-
sitd di Viterbo, pur nella ristrettezza di
dover conformarsi ad un progetto guida
dato, fa della propria schematicitad un
punto di forza sino ad assumere una
forte carica urbana proprio all’interno
di una realta frammentata in cui non &
dato cogliere la configurazione definiti-
va delle singole presenze architettoniche,
vuoti simulacri di un generale spaesa-
mento.

Al grande portale d’ingresso, struttu-
rato su una doppia altezza, ¢ affidato il
compito di confrontarsi con la disgrega-
zione degli edifici prospicienti fino a
conformare una vera e propria piazza
urbana, mentre i fronti laterali, pur nel
loro apparente anonimato, ritmato con
pannelli di tamponamento ed infissi se-
condo moduli ripetuti, assumono una
solennita da lesena che misura e scandi-
sce il vuoto, memori della misurata
astrazione della Turbinenhalle di P. Ber-
hens, sempre attenti perd ad una conti-
nuita tra luogo, memoria dei materiali
tradizionali locali e nuove tecniche co-
struttive, pur sempre riconducibili perd
alla icasticita delle torri medioevali vi-
terbesi.

Ancora piul concentrato nella propria
configurazione formale, ma con pari vo-
cazione a farsi figura ordinatrice di un
paesaggio pieno di confluenze disomo-
genee, si presenta I’edificio per I’Istituto
tecnico di Orte.

Ad accentuare il senso di una vera e
propria autoriflessione contribuiscono
certo quella corrispondenza modulare
tra pianta, alzato e copertura stessa inte-
sa come ulteriore facciata per esser vista
dall’alto e quell’insistenza per una veri-
fica delle tecniche e dei materiali conso-
lidati nell’uso, forzati a comportamenti
che si danno, pur nella loro normalita,
come vere e proprie riscoperte.

E che si tratti di un vero modello spe-
rimentale sembra denunciarlo lo stesso
ricorso a quella quota artificiale su cui
si fonda I’edificio, quasi a staccarsi dai
riferimenti naturalistici quali I’ansa del
Tevere o la rupe tufacea di Orte e quelli
artificiali quali ’autostrada, la nuova
ferrovia o i vicini viadotti. Alla chiarez-
za dell’impianto tipologico, con la sua
razionalitd e semplicitd, corrisponde
una complessita dell’articolazione sia di
quella costruttiva, per renderlo sempre
compatibile con i successivi stralci, sia
di quella formale nell’individuazione
del grande vuoto centrale cui si affian-
cano i blocchi laterali.

I1 tutto in una continua permeabilita
di veduta e fruizione quasi a sottolineare
distanze figurative dalle distanze teori-
che che dal teatro elisabettiano giunge
fino all’idea della casa nella casa del
teatrino scientifico di F. Purini o alle va-
riazioni sul tema di O.M. Ungers, per
concentrarsi su una pitt umorale spazia-
litd da interno cantaforiano intriso di



pit laconiche e melanconiche venature
romane. L’idea del narrarsi continuo
dell’edificio stesso che attraverso le pro-
prie aperture si racconta, quasi messo a
nudo, non fa che svelare la stessa ‘‘mo-
dernita’’ dell’opera nella sua esibita vo-
cazione urbana, nel suo continuo tende-
re oltre se stessa.

Lapprofondimento del rapporto tra
tipo e forma conduce, nel progetto per
il magazzino vestiario e casermaggio
dell’aeroporto di Viterbo, ad una vera e
propria sperimentazione su un prototi-
po di architettura che nel suo definirsi
all’interno delle rigide esigenze espresse
dalla committenza raccoglie le esperien-
ze e le evoluzioni del ‘‘tipo’’ supermar-
ket fino a raggiungere, nella sua confi-
gurazione finale, il carattere rigoroso ti-
pico delle architetture militari.

Il progetto di sistemazione del giardi-
no nel Parco della Rimembranza ad
Anagni & l'occasione per confrontarsi
con il problema concreto del consolida-
mento del movimento franoso che aveva
interessato nei secoli le pendici di piazza
Cavour, cuore del centro storico di Ana-
gni. In ordine di tempo 'ultimo inter-
vento nell’area si doveva a Del Debbio
con la realizzazione di una doppia scala
di raccordo dalla piazza alla quota piu
alta del giardino.

Il teatro all’aperto diviene quindi I’oc-
casione per un completamento proget-
tuale dilatato nel tempo ad opera di di-
versi architetti, in effetti un progetto a
pilt mani.

Ne risulta un progetto sano, attento
alla soluzione dei problemi di piccola
scala e non declamatorio come si sareb-
be potuto supporre, date le forti impli-
cazioni urbane e storiche del sito.

La progettazione del centro turistico-
balneare di Frailliti non prescinde da
una attenta lettura del sito, di cui riorga-
nizza e rivaluta tutte le preesistenze di
carattere ambientale e paesistico, ad evi-
tare quel senso di artificiosita e spaesa-
mento comune a tanti insediamenti di
questo tipo.

I1 lotto oggetto di intervento si propo-
ne come una sezione tipica della costa
calabra, costretta fra la collina ed il ma-
re e separata da questo dai rilevati della
ferrovia e della strada litoranea, segnata
in senso longitudinale dal passaggio del-
I’elettrodotto.

A questi segni paralleli, si contrappo-
ne l’altro sistema ad essi trasversale dei
fiumi e dei canali di scolo, delle trame
delle coltivazioni e dei sottopassi attra-
verso i quali si attua la riconnessione
della piana con il mare.

Il progetto € cosi scandito nel suo im-
pianto planimetrico da questi sistemi di
segni naturali ed artificiali ed ¢ misurato
da tre quadranti, ciascuno di 108 m di
lato.

La filosofia che guida tutto l’inter-
vento, privilegia la concentrazione dei
manufatti architettonici che simulano
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parti di citta, a favore del mantenimento
del maggior spazio possibile a sistema-
zione naturale.

Ed ¢ proprio questo tendere oltre, il
punto di partenza del progetto per Cer-
reto Sannita di U. Colombari e G. De
Boni nel loro sforzo di rileggere ed inter-
pretare la realta di un paese pervenutoci
con la sua intangibilita cui al massimo,
sembrano suggerire i due architetti, pos-
sono aggiungersi scarni ambiti urbani di
nuova acquisizione o, meglio ancora,
elementi di argine se non veri e propri
margini a sottolineare chiusure e censure
nei confronti del nuovo, sino a chiudere
nuove espansioni.

L’intervento, pur a grande scala, enfa-
tizza il carattere della cittadina come
modello e non a caso gli autori fanno ri-
ferimento, nella loro individuazione di
una sorta di zoccolo urbano su cui im-
postare il nuovo, ragionando in termini
di lotti e di quote, al grande Cretto di A.
Burri per la Gibellina distrutta dal terre-
moto.

Elementi costitutivi dell’intero inter-
vento diventano allora quasi soltanto
elementi ‘‘esterni’’ al progetto quali gli
assi trasversali della via Telesina alle cui
estremita si pongono i puntiformi osser-
vatori, una sorta di microarchitettura
sospesa tra classicita da tempietto isola-
to ed enunciazione teorica sulla vertigi-
ne della veduta.

Cosi nella parte bassa della citta si
sviluppa un discorso a carattere paesag-
gistico, memore del tempio della Fortu-
na Primigenia, ricco di suggestioni loca-
li ricondotte ad una misura e ad una
classicita di grande scala.

Loccasione del laboratorio su Cape-
strano si pone in continuita con le altre
proposizioni di U. Colombari e G. De
Boni sui centri storici minori, in relazio-
ne alla possibile inclusione del Nuovo
come elemento di restauro e rilettura
formale di tessuti storici sedimentati.

Il progetto si articola in due differenti
proposte: la prima riguarda il vuoto pia-
neggiante tra il castello e la chiesa par-
rocchiale di S. Maria della Pace dove la
proposta ¢ quella della costruzione di
uno spessore murario che separa dalla
piazza antistante la chiesa parrocchiale
inquadrando in prospettiva il castello.

Invece, quasi in un’archeologia dell’e-
lemento naturale, un prato di forma
quadrata, protetto da un fila di albera-
ture e da siepi, riscopre il terreno for-
zando la presenza delle rocce affioranti
e rifondando il rapporto castello-borgo-
natura come elemento di margine della
citta medioevale.

La forma quadrata del giardino si tra-
spone sulla parte di tessuto urbano di
cui rimangono solamente tracce, nel
tentativo di identificare alcune misure
comuni alla sequenza degli spazi urbani
alla ricerca della riconoscibilita e com-
patibilita degli interventi con la scala ur-
bana e architettonica.



® The apparent disapproval of all over-
tly totalizing formulations or ostenta-
tious theoretical elaborations that
seemed to superimpose themselves as
new forms of ornamental art, pathetic
in their fragility, yet very widespread
nowadays specially amidst the fringes
of contemporary lItalian architecture,
has not hindered the architects U. Co-
lombari and G. De Boni from choos-
ing with courage a path previously
always pursued, of a well controlled
professionalism.

Thus it was that ever since they took
part in the “Estate Romana”, and pre-
cisely starting from the enthusiasm of
that extraordinary experience, they
managed to not give to their subsequent
operations an empty sense of mere
repetitive work, attempting instead to
reconstruct in every future edition, new
occasions for testing out and comparing
the contemporary city with the history
of its creation and its changes, with its
always new and different configura-
tions, from a “city” forced to account
for its past, which has often been re-
duced to mere “archeological rem-
nants” or the more well-known con-
otated and densely meaningful exam-
ples, or the metaphysical concepts ex-
pressed in the EUR. In the same way
the experiences they had in internation-
al competitions allowed them to com-
pare their experimental vocation in sim-
ple architectural statements, set against
the stratified urban culture behind a
metropolis such as Paris. This was their
privileged field of reference, making
them redefine whole portions of a town-
scape with great attentiveness and a
surprising analysis of the potential
urban novelties that could be traced out
anew, making these come to the surface
in their proposals when intervening.
Thus, also in their “casa rossa” project
for Lego, the wish and the will to
reconstruct a “habitat” with its history
and its evolution, at least starting from
the origins of the modern movement.
has allowed U. Colombari and G. De
Boni to formulate a veritable model
prototype that will be certainly remem-
bered  amongst the  “concealed
architectures” that from time to time
emerge like “poetic darts” within a
normally mute background. And the
reference to “poetic darts” could not be
more fitting for two young architects
such as they are who from their early
architectural debut were confronted
and influenced with the extraordinary
“theoretical excesses» of F. Purini, or
by the submerged disquieting research
of M. Seccia, and finally the textures
mingled with vaporous humors that D.
Staderini has managed to communicate
through his architectural ideas.

It is perhaps this direct contact with
personalities that are each so different,

PROGETTO DI UN COMPLESSO EDILIZIO PER LA DIDATTICA E LA RICERCA
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and who have also diverse ways of
transmitting their knowledge, partly
convivial and partly conversational
which permitted U. Colombari and G.
De Boni to reread the modern move-
ment through a lucid and severe critic-
ism of its familiar masters. On the
other hand it has also allowed them to
seek beyond the masters of modern
architecture who are acclaimed at pre-
sent looking for a relationship with the
works of a solitary master discovered
in Rome only in the sixties, L. Kahn. It
is in fact symptomatic that through this
personality it seemed possible to U.
Colombari and G. De Boni to restruc-
ture architecture right from scratch,
formulating precisely through his way
of resorting to the “archetype” those
elementary forms and the tensions that
a shape may give as if frozen through
its retaining lines and reconveyed into
a pure evocation of itself.

The new building accommodating
the “Istituto Tecnico Commerciale di
Vetralla” was the first school design U.
Colombari and G. De Boni had built.
It was also their first great occasion to
be committed in what they like to
define the “job” of being architects,
undertaken both through the design
and construction of public buildings
and housing on the one hand, and
through research activities on the other
hand, in which one of the moments
consisted in verifying and synthesizing
a yearly commitment to plan and de-
sign “ephemerous” architecture for the
“Estate Romana” programs. Moreover
they also took part in international
competitions.

In the case of this Institute the com-
plex system of functions accommodated
was set out along a main axis orientated
in an east-west direction. This orga-
nizes the order of a sequence of
teaching activities.

The planning arrangement which is
traditional proposes as a basic concept
a well tried out school layout which
certainly belongs to the modern move-
ment. But it also succeeds to trace out
an ideal link that integrates L. Kahn's
design with that of M. Botta, in particu-
lar his Morbio Inferiore design. Nor is
this a mere coincidence when consider-
ing all the design activities of M. Botta
and closely examining them.

At present school design represents a
theme that is still being redefined be-
cause of the always new requirements
and functional necessities that derive
from recent teaching demands deter-
mining continuous transformations.

All  these elements make design
methods become veritable research pro-
cesses. Thus, even if within a general
analysis we may find in this work
experiences belonging to the modern
movement, starting indeed from “Des-
sau” which annulled, and completely

LA PIETRA SVELATA,LABORATORIO DI PROGETTAZIONE, CAPESTRANQO, 1990
LA PIETRA SVELATA, DESIGN LABORATORY, CAPESTRANQO, 1990
(con M. Negroni, collaboratori: S. Eugeni, E. Von Hunolstein)
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inverted all preceeding design methods
or consolidated teaching experiences.
Nevertheless there emerges a greater
wish to improve and control social
aspects and also the necessity o over-
come a formal logic which was to
always limit brutalist design and neo-
modernism.

As far as the “Vetralla school” is
concerned, the spaces and images cre-
ated belong to modern poetics exasper-
ating both the fragmented aspects of the
spatial setting that are arranged in dis-
tinct functional units, as well as the
imagery which alternates enclosures
with openings following a rereading of
Purini’s considerations on the heritage
of the modern movement in
architecture. Thus, the volumes of the
gymnasium, the auditorium, the clas-
srooms and the laboratories attain an
autonomous identity, enhanced in the
cross-section through the differentia-
tion of the roof elements and the day-
lighting coming from above. This all
appears as a “critical inventory” of all
the many elements that belong to the
modern movement. Nor do they over-
look, to overtly stress, the technologies
being employed. Thus, the very rein-
forced concrete in-fill wall panels are
not only overtly exhibited, but almost
forced into a design role using a double
modular rhythm. However, this inter-
pretative reading by considering just the
functional ambits could be a little
mechanistically excessive, as is the de-
sire, felt necessary, to measure oneself
against the modern movement even if
this concerns not only its strictly tech-
nological terms.

At times those aspects which at pre-
sent are the center of an architectural
debate are occasionally overlooked.
That is the limits that have emerged
when proposals are based on purely
technological answers to a variety of
questions and which involve not only a
composition, but its relation to history,
to locality and finally other disciplinary
implications. Regarding this, there
emerges the ambiguity and a certain
difficulty when following Kahn's pre-
cepts.

What is valid about the two young
architects U. Colombari and G. De
Boni, is their very way of indicating a
direction at their own “risk”, through
decisions that may appear reductive, as
for example their conspicuous indiffer-
ence to the site’s triangularity whereby
two systems, the overall layout as
opposed to the specific project, seem to
be reciprocally indifferent. Whereas, it
is precisely the detached autonomy of
the design in relation to the site-layout
with its preexistent heritage, whatever
it may represent in town-planning or

~architectural terms, that creates the

very basis of a project which is able
display its own “autonomous” identity.



