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LE CIMETIERE DE NICE

Certains membres de l'ex-G.R.A.U.,
qui s'est formé en 1964 comme groupe
qui contestait 'orthodoxie rationaliste
et le fonctionnalisme de 1’aprés-guerre
ont apporté leur collaboration au projet
pour le cimetiére de Nice. La recherche
du groupe continue dans le nouveau ci-
metiére ou ’on retrouve la méme ab-
straction symbolique des expériences
précédentes. Toutefois, on reléve un pas
en avant dans 'annulation des différen-
ces entre moderne et post-moderne,
dans I'interchangeabilité des signes qui
caractérisent la production actuelle. Le
lieu du cimetiére nait du rapprochement
de deux systémes hétérogénes: les espa-
ces centraux statiques et la succession
des parcours ou sont mis en évidence le
début et la fin. Dans I"'ambiguité des ré-
férences historiques le «complexe archi-
tecural» se développe sur soi sans se dé-
finir.

Il nuovo Cimitero di Nizza, pag. 6

RESUME / ZUSAMMENFASSUNG / RESUMEN

DER FRIEDHOF VON NIZZA

Das Projekt fiir den Friedhof von
Nizza sieht die Zusammenarbeit einiger
Mitglieder der ehemaligen G.R.A.U.
vor, eine im Jahr 1964 aus Protest gegen
die rationalistische und funktionalisti-
sche Orthodoxie der Nachkriegszeit ent-
standene Gruppe. Die Suche der Grup-
pe setzt sich fort im neuen Fiedhof, wo
man wieder die gleiche symbolische Ab-
straktion der fritheren Erfahrungen fin-
det. Einen Fortschritt begegnet man im-
merhin in der Aufhebung der Unter-
schiede zwischen «Moderne» und
«Nachmoderne» in der Austauschbar-
keit der Zeichen, welche das gegenwdrti-
ge Bauwesen charakterisieren. Der Frie-
dhof entsteht durch das Zusammenfii-
gen von zwei heterogenen Systemen: die
zentralen statischen Rdume und das Au-
feinanderfolgen der Durchginge, deren
Anfang und Ende betont werden. In der
Zweideutigkeit der historischen Bezie-
hungen wichst die «architektonische
Maschine» auf sich selbst ohne sich zu
definieren.

EL CEMENTERIO DE NIZA

El proyecto para el cementerio de Ni-
za cuenta con la colaboraciéon de algu-
nos miembros del ex G.R.A.U., que se
formé en 1964 como grupo que conte-
staba la ortodoxia racionalista y funcio-
nalista de la posguerra. La investigacion
del grupo continia en el nuevo cemente-
rio en el que se encuentra la misma ab-
stracciéon simbélica de las experiencias
precedentes. Sin embargo, se nota un
paso hacia adelante en la anulacién de
las diferencias entre moderno y post
moderno y en el intercambio de los si-
gnos que caracterizan la produccion ac-
tual. El lugar del cementerio es genera-
do por el acercamiento de dos sistemas
heterogéneos: los espacios centrales
estaticos y la sucesion de los recorridos
en los cuales se puntualiza el inicio y el
término. En medio de la ambiguidad de
las referencias historicas, «la maquina
arquitectonica» crece sobre si misma sin
definirse.

Metropolitana leggera a Portland, pag. 26




Il Cimitero di Nizza
oscillazione e trasformazione tra regola e legge

The new Cemetery in Nice

progetto: Paola Chiatante, Gabriella Colucci, Roberto Mariotti, Franco Pierluisi (Studio GRAU, Roma);
Aldo Coacci, George Xavier Marguerita (Atelier Marguerita, Nizza);

M. Schwarz (B.E.T. ING., Parigi)

realizzazione: Imprese Miraglia e Nicoletti, Nizza (c.a.); Impresa Costamagna (prefab.)

Perfettamente in sintonia con le pro-
blematiche e I’agire della contempora-
nea cultura architettonica, gli ormai
«separati» membri del G.R.A.U. sem-
brano oggi fare piuttosto riferimento al-
’ambigua critica, nella quale il reale e la
sua immagine coincidono, di Jean Bau-
drillard che non all’irrisolta sintesi di
estetica e marxismo di Galvano della
Volpe, come almento era successo negli
anni della loro prima militanza architet-
tonica.

Formatosi nel 1964, il Gruppo Roma-
no Architetti Urbanisti operd allora un
netto distacco critico nei confronti del
razionalizmo, cosi come del funzionali-
smo, in particolare contestandone I’alo-
ne mitico che, a partire dal secondo do-
poguerra, ne aveva sistematizzato i con-
tributi fino a farne una sorta di ortodos-
sia. Questo atteggiamento, di aperta
contestazione della contemporanea ri-
cerca architettonica, si poneva, allinean-
dosi sulle posizioni di F. Fortini, alcuni
precisi obiettivi teorici: delineare una fi-
gura di architetto militante capace di sa-
nare la separazione tra intellettuali e po-
litica, cioé tra il momento della produ-
zione delle idee e quello della loro messa
in opera. E questo, negando la dicoto-
mia tra arte popolare e cultura classica
in un estremo tentativo di salvataggio
dell’arte, di riaffermazione della sua au-
ra attraverso il suo stesso linguaggio
universale e I’esperienza collettiva; «non
piu tante lingue aventi per contenuto il
nulla, ma finalmente un contenuto sto-
rico espresso con complementarieta di
mezzi», riconsiderando il rapporto con
la storia e la tradizione sulla base di pa-
rametri linguistici e cioé senza passare
attraverso la negazione della storia, che
aveva caratterizzato il movimento mo-
derno, e senza, contemporaneamente,
riaffermarla nello stile, secondo il mo-
dus operandi eclettico, ma invece da un
lato ponendo la storia come natura, dal-
’altro collocando il linguaggio in una
concezione dialettica ed evolutiva che,
sulla base delle teorizzazioni di Galvano
della Volpe, facesse riferimento al mar-
xismo. Personalmente ritengo tuttavia
che tale approccio al filosofo romagno-
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testo di Francesco Moschini

[l nuovo cimitero
sulla Costa Azzurra
forza elegantemente la mano
alla stessa natura del luogo
con la “magia”
ed il simbolismo delle
sue geometrie.

lo contenesse alcune contraddizioni, in
particolare quella di recuperare piutto-
sto, in termini positivi (il gusto), la dia-
lettica hegeliana; in sostanza la questio-
ne si pud rendere con una formula, nel
passaggio cioe dall’immagine, la cui so-
pravvalutazione caratterizza |’estetismo,
al concetto, in quanto espressione del-
I’utile ¢ umanamente funzionale (G.
della Volpe). Ma proprio questo tentati-
vo di superamento dell’immagine, pone
il problema della rappresentazione «co-
me I’atto specifico della conoscenza ar-
tistica»: 1’identita di rappresentazione e
conoscenza ha costituito infatti I’obiet-
tivo principale del lavoro sul linguaggio
del gruppo.

Al di 1 delle critiche a posteriori sulle
inevitabili contraddizioni e conflitti di
una tale ricerca (e tuttavia abbastanza
determinanti da mantenerli, nonostante
essi abbiano per primi individuato alcu-
ni dei nodi problematici che il dibattito
elaborera solo successivamente in altri
termini, in una posizione di «sospensio-
ne» che ne ritardera ’affermazione fino
a farla coincidere con il fallimento del-
I’esperienza di gruppo e la successiva
decisione di riappropriarsi individual-
mente di contributi che all’origine erano
stati posti come collettivi), il contenuto
del loro lavoro si presenta quasi come
una sfida, sia per I’esplicitarsi di una di-
mensione extratemporale dell’agire, sot-
tratto alle mode e al desiderio di novi-
tas, sia per la ricerca di «bellezza» in

senso classico che ne contraddistingue
I’opera. Inoltre i contributi dal
G.R.A.U. al parallelo dibattito architet-
tonico hanno messo a fuoco, con estre-
ma tempestivita, da un lato il problema
della crisi della rappresentazione archi-
tettonica, in quanto capacita di forma-
lizzare il mondo, che portera al concen-
trarsi della ricerca sul momento proget-
tuale e quindi il recupero del «disegno»
come strumento disciplinare di indagine
conoscitiva (sino a giungere talvolta al-
I’eccesso narcisistico e si veda, per esem-
pio, I’esasperata e corrosiva frantuma-
zione del segno di Massimo Martini),
dall’altro il tema dell’ estetica, e in gene-
re della «bellezza», in termini di gusto,
come riappropriazione e riattraversa-
mento delle forme storiche in quanto
forme simboliche. Tutto ciod in contrap-
posizione sia alla «rinuncia» che aveva
caratterizzato le migliori prove del razio-
nalismo europeo (sebbene nel comples-
so della loro opera siano presenti anche
alcune suggestive citazioni di una delle
figure piu poetiche del razionalismo ita-
liano come Adalberto Libera), sia alle
banalizzazioni ed al relativo appiatti-
mento di valori che aveva degradato le
ricerche del movimento moderno ad In-
ternational Style.

Il momento tuttavia emblematico, che
sembra rappresentare una ulteriore ri-
flessione rispetto alle ricerche degli ar-
chitetti del moderno, & costituito pro-
prio dal rapporto con la storia, che, in
continuita con il pensiero classico, essi
pongono come nuova natura (la storia
come amica, ’antecedente storico, etc.,
tendono infatti a ricostitutuire un siste-
ma di valori, a ritrovare, nell’ambito del
linguaggio disciplinare una legge in gra-
do di dominare il mutamento) e insieme
dal rifiuto del dialogo con la cultura ar-
chitettonica elaborata dal pensiero mo-
derno.

Tale situazione ha fatto si che il loro
lavoro di allora abbia prodotto opere
che potremmo definire «postume», che
sono state rilette, fra 1’altro, nell’ambito
di una cultura, quella postmoderna, nel-
la quale sono traditi gli stessi presuppo-
sti teorici del gruppo, che ne chiarisce






i presupposti ideologici: la tensione mo-
rale, la ricerca di Valori, mentre si pro-
pone, sul piano critico, una lettura che
va oltre la sintesi di marxismo e ideali-
smo per riportare il progetto al suo
scontro con il reale. Proprio nella
«sconfitta» si mostra la verita dell’ope-
ra, il conflitto in atto tra forma e natura,
che rende oggi, si vedra in seguito il ci-
mitero di Nizza, la loro opera straordi-
naria, oltre le posizioni di alcuni critici
che, a posteriori, hanno ritenuto il grup-
po penalizzato per la sua posizione anti-
tetica al movimento moderno, mentre
credo invece fosse negli stessi presuppo-
sti critici una tale evoluzione.

E comunque contro la riduzione ope-
rata dall’International Style, e non con-
tro il razionalismo tout court, che si ap-
puntano le critiche del G.R.A.U.,, ed in
tal senso tutto il loro lavoro appare do-
minato dall’ «assillo del simbolico» e
dalla consapevolezza, in alcuni progetti
venati di nostalgia, che esso non regbla
piu la forma, fino a rendere esplicito il
proprio progetto di rifondazione di miti
e figure in grado di mostrare attraverso
’arte il vero. Ed & proprio il tentativo di
ripristinare lo scambio simbolico a de-
terminare il carattere di rifondazione
della ricerca; il postulato della «storia
come amicay» e dell’antecedente storico
portano verso una sintesi totalizzante
che indica, in modo estremamente chia-
ro, il costante riferimento all’architettu-
ra rinascimentale, in quanto riappro-
priazione dell’esperienza della centralita
contro la sua perdita. Tutto cio fino a
contrapporre il principio di simulazione
— la costruzione di modelli governati
da principi logici — al principio di real-
ta; in tal senso il modello rimanda ad
una sostanziale assenza di finalita, ad
una equivalenza dei sistemi che ¢ tutta
compresa nella contemporanea cultura

architettonica, nell’ambito della quale si ,

caratterizzano per la forte volonta di
mettere in forme la realta.
La ricerca di referenti storici diviene il




NUOVO CIMITERO DI NIZZA: PROFILI LONGITUDINALI / THE NEW NICE CEMETERY: LONGITUDINAL PROFILES
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Nuovo Cimitero di Nizza: planimetria. |l disegno evidenzia la natura per meta costruita e per meta ipogea dei vari edifici /
The new Nice Cemetery: site plan. The drawing evidences the nature of the various buildings half built and half hypogeal
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foto di Patrizia Nicolosi



Nuovo Cimitero di Nizza. Edificio A7 (tranche costruita): planimetria / The new Nice Cemetery. Building A7 (already
built tranche): site plan

Veduta del plastico. Gli edifici adibiti a sepoltura all'esterno del sistema planimetrico si presentano incastrati a varie
quote nella roccia secondo un'orbita circolare e la loro forma stellare si regolarizza nell'acropoli-ossario situata sull'as-
se principale del complesso / View of the model. The buildings used for tombs at the exterior of the planimetrical
system appear embedded in rock at various levels according to a circular orbit and their star-shape becomes regular
in the acropolis-ossuary placed along the main axis of the complex
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luogo concettuale a partire dal quale il
gruppo ripropone la presenza del sim-
bolo nell’ambito della disciplina archi-
tettonica, non banalmente attraverso i
riferimenti iconografici, bensi a partire
dalle forme simboliche (geometria) e
dalle modalita di progettazione: il lin-
guaggio in quanto capace di rappresen-
tare ed esprimere valori, e percio la ri-
cerca di modelli da porre in opera secon-
do un ordine logico, «nell’ordine della
logica artistica, cioé fondato soltanto
sull’analogia figurativa». Tuttavia pro-
prio nel momento in cui si declina il
simbolo, quando esso si mostra, se ne
scopre la sostanziale impossibilita allo
scambio, alla comunicazione, e la ricer-
ca dai territori del linguaggio migra nel
luogo della bellezza, ma si tratta di bel-
lezza intesa in senso nietzschiano come
pietoso velo in grado di rendere soppor-
tabile il reale, cosi nasce la citazione ca-
pace di esprimere il distacco critico. po-
nendosi non nella logica dell’opera, del
suo linguaggio, ma come elemento di
mediazione con il reale. Questo perché
la storia, come il G.R.A.U. sembra la-
sciare intendere, non & pil esperienza
ma Valore assoluto e astratto, non la
storia della disciplina e dei luoghi nel lo-
ro quotidiano definirsi e modificarsi: al-
la storia come continuo processo di tra-
sformazione essi oppongono la storia
come fondamento (parlano infatti di ri-
fondazione e soprattutto nell’identifica-
zione di architettura e arte, in quanto
manifestazione di verita, rinunciano a
qualunque conflitto dialettico per atte-
starsi su posizioni estremamente catego-
riche, prehegeliane). Il loro progetto di-
viene cosi un progetto di resistenza, as-
solutamente antitetico non al moderno
cosi come é stato teorizzato dalle avan-
guardie storiche, ma alla metropli stes-
sa, al luogo cioé in cui le tradizionali ca-
tegorie di tempo, spazio e storia hanno
perso I’iniziale maiuscola per farsi pit
inquietanti e inafferrabili presenze. Si
potrebbe, ma non € questa la sede, trac-
ciare il disegno di questa resistenza co-
mune a gran parte della ricerca architet-
tonica degli ultimi anni, rispetto alla
quale essi si pongono in modo partico-
larmente emblematico; ritengo tuttavia
che questo momento di riflessione sia
ormai chiuso con l’esplicita enunciazio-
ne del tema della metropoli (si veda al
proposito ’ultima Triennale di Milano
come ulteriore elaborazione e supera-
mento della prima Biennale di Architet-
tura di Venezia del 1980) e quindi con il
nuovo orientamento della ricerca archi-
tettonica. Il lnogo cioé del progetto del
G.R.A.U. é ancora la citta classica rina-
scimentale, non ancora gli spazi equiva-
lenti e la citta per parti del moderno. La
vanita di tale opposizione & nell’impos-
sibilita, per quel progetto, di spezzare il
ritmo metropolitano, di essere evento
capace di cambiare I'ordine delle cose.

Il progetto per il cimitero di Nizza (in







localita Vallon du Roguez), che vede la
collaborazione tra loro di Paola Chia-
tante, Gabriella Colucci, Roberto Ma-
riotti e Franco Pierluisi, oltre ad Aldo
Coacci e all’architetto nizzardo George
Xavier Marguerita, impone anche una
riflessione su questo tema particolare ed
il confronto con analoghi interventi del
G.R.A.U. sul tema del cimitero monu-
mentale.

Indubbiamente il tema esalta una
poetica tutta tesa a dare espressione alla
memoria della storia, e cio sia nel senso
del monumento sia per il carattere di
eterotopia che questo luogo assume nel-
la cultura occidentale. Un progettare un
altrove dove il simbolo si acquieta in una
architettura in cui la morte viene ordina-
ta e normalizzata. Il nuovo cimitero di
Parabita (Alessandro Anselmi e Paola
Chiatante), gli studi per il concorso per
il nuovo cimitero di Modena (Massimo
Martini, Giuseppe Milani e Patrizia Ni-
colosi) e il cimitero comunale di S. Se-e-
rina (A. Anselmi con G. Patané), pur
con le indubbie singolarita stilistiche,
costituiscono i precedenti per una anali-
si storica che consente di rileggere il pro-
getto per Nizza. Innanzitutto queste ar-
chitetture si ricollegano alla cultura
umanistica rinascimentale per la stessa
teatralita di cui si fanno carico. Si tratta
indubbiamente di una caratteristica piu
generale della produzione del G.R.A.U.
ma che qui piu che altrove permette la
realizzazione della scenografica macchi-
na teatrale, scenario tragico di un evento
che non pu6 compiersi, ma luogo del ri-
tuale ripetitivo del lutto. In tal senso la
geometria ¢ chiamata alla riproduzione
simbolica dello spazio, come nelle volu-
te spiraliformi di Parabita, il simbolo
viene cioé abitato nel rituale, cosi le piu
spregiudicate spirali di Parabita, che
rammemorano il capitello classico, si
confrontano sia con i volumi di S. Seve-
rina che con le piramidi di Modena. E il
rituale a dare nuova dignita al simbolo,
a restituirgli valore in un mondo di segni
equivalenti, quasi in una sorta di riscat-
to. Cosi € ancora il rituale che ordina il
tempo e lo spazio.

In quanto metafore queste architettu-
re non propongono modelli dinamici,
piuttosto si tratta della ricerca di model-
li stabili nei quali lo stesso tema della
centralitd rimanda alla scena fissa del
teatro, luogo tutto simbolico che inter-
preta e commenta 1’azione ma non la su-
bisce. I tre progetti citati coprono un ar-
co di sette anni, dal 1967 al 1974, e sot-
tolineano la singolarita di un approccio
tematico di progressiva messa a fuoco
del simbolo, nella sua stessa perentorie-
ta che pone il riferimento simbolico tut-
to interno al linguaggio, alla propria au-
tonomia disciplinare in quanto capace
di dare forma, nella rappresentazione,
all’evento, attraverso la crisi stessa del
linguaggio come «parola piena». La
geometria € esaltata nell’incastro plani-
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Pianta e sezione dell'edificio d'ingresso che allude al nucleo edificato cruciforme di un edificio poligonale piti va-
sto la cui traccia permane nel bacino d'acqua / Plan and section of the entrance building which refers to the built
cross-shaped nucleus of a wider polygonal building whose trace remains in the water basin




NUOVO CIMITERO DI NIZZA | THE NEW NICE CEMETERY

La cappella dei tre culti: pianta e sezione. L'edificio di forma piramidale emerge da uno specchio d'acqua in uno «scavo» del terreno.
Le pareti interne, sdoppiate, sono animale da una rampa continua in forma di spirale quadrata / The three-faith chapel: plan and section.
The pyramid-shaped building emerges from a waler basin in a ground «hole». The internal walls, separated, become animated through

a continuous, square spiral-shaped ramp
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Sezione longitudinale dell'insieme in sequenza dalla sommita all'edificio di ingresso / Longitudinal section of the complex from the
top to the entrance building







metrico, nella contaminazione, nella ri-
cerca della regola, mentre lo sviluppo
planimetrico, quando non risente della
laconicita del cimitero di Modena, esibi-
sce la contraddizione e i conflitti con un
reale non placato, nella costante tensio-
ne verso forme di stabilizzazione che
tuttavia non si richiudono, in una co-
stante messa in scena del non-finito, si
vedano i volumi di Parabita che si smer-
lano contro il cielo, quelle vere e proprie
lacerazioni che si aprono inquietanti sul
corpo dell’edificio come sul terreno mo-
dellato di S. Severina.

La stessa astrazione simbolica del
mercato dei fiori di San Remo si ritrova
a Nizza, forse con una maggiore com-
plessita. La citta dei morti si presta alla
citazione quasi letterale delle geometri-
che architetture fortificate del rinasci-
mento, secondo forme rigidamente
equilibrate, attente piu alle declinazioni
manieristiche del Vignola che non alle
inquietanti problematiche di Michelan-
gelo o alle ambigue ricerche zoomorfe
di Francesco di Giorgio Martini. La
messa in crisi del sistema avviene attra-
verso la contaminazione tra la macchina
rinascimentale e quella pitt meccanicista
e futurista (nella parata dei volumi semi-
cilindrici). Il luogo stesso & generato
dall’accostamento dei due sistemi etero-
genei: gli spazi centrali statici (i corpi
stellari) e la successione dei percorsi.
Tuttavia a differenza di altre opere degli
stessi architetti il cimitero di Nizza ri-
nuncia ad alcuni equilibri fondati su re-
gole analogiche o su leggi di simmetria
per privilegiare la dimensione simbolica
del percorso, del quale viene puntualiz-
zato l’inizio e la fine, e ’autonomia
adialettica degli elementi giustapposti.

E comunque il percorso attraverso i
singoli progetti a mostrare sia I’apporto
personale di ciascuno sia quell’evoluzio-
ne nell’elaborazione formale basata sul-
la «logica artistica cioé¢ fondata soltanto
sull’analogia figurativa». La rigida e
composta simmetria delle prime opere,
nelle quali solo raramente sono intro-
dotti elementi trasgressivi, gia a partire
dalla fine degli anni ’60 diviene il lin-
guaggio presupposto su cui intervenire
con accorte traslitterazioni da un siste-
ma all’altro (casa Pistelli e Palombelli di
Colucci e Pierluisi, Istituto tecnico com-
merciale di Chiatante, Martini e Placidi)
ancora tuttavia con una decisa autono-
mia dei sistemi definiti. Ma & nel corso
di quegli stessi anni che all’equilibrio
planimetrico si contrappone una «reto-
rica» della crescita dell’edificio quasi ad
enunciare regole ovvero quello stesso
momento del suo farsi materiale che,
nell’incompiutezza in cui viene abban-
donato, denuncia I’instabilitad del lin-
guaggio, il divenire della forma. La sta-
bilita e la simmetria sono piuttosto le
tensioni verso cui si muove ’opera che
solo raramente sono raggiunte. Le ne-
cessita funzionali cosi come le leggi del
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Pianta generale: sono state riportate le piante al livello d'ingresso di ogni edificio ad eccezione delle sepolture
di forma stellare di cui & stato evidenziato il piano tipo. |l disegno mostra la legge aggregativa d'insieme fondata
sulla dialettica tra andamenti radiali generati dalla grande curvatura e allineamenti rettilinei, paralleli o ortogonali
all'asse principale / General plan: the plans at entrance level of each building have been quoted, with the excep-
tion of the star-shaped tombs of which the typical plan has been evidenced. The drawing shows the aggregation
faw founded on the dialectics between radial trends generated by the wide bending and the rectilinear, parallel,
or orthogonal fo the main axis alinements




NUOVO CIMITERO DI NIZZA | THE NEW NICE CEMETERY

L'acropoli: pianta e sezione. La piattaforma assume una forma stellare regolare erml'rgente dalla collina. Gli edifici ospitano I'ossario e il cinerario | The acropolis: plan
and section. The platform takes a regular star-shape emerging from the hill. The buildings are used as ossuary and cinerary
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sistema rendono insicura la geometria,
ma questa operazione, a partire dall’a-
strazione kahniana, si pone come mo-
mento di verita in cui la presa di possesso
del mondo attraverso la forma sporca la
forma stessa che tende sempre piu ad una
inquietante macchinosita che presenta
talvolta tensioni cheriflettono sulle avan-
guardie artistiche del novecento (concor-
so per il Teatro dell’Opera di Belgrado di
Colucci, Eroli e Placidi) oppure note lie-
vemente ironiche ad esorcizzare il senso
di spaesamento (concorso per il Teatro
dell’Operadi Udine di Di Noto, Mariotti,
Martini e Nicolosi) che, nel riaffermare il
primato della geometria ne enuncia con-
temporaneamente la simbologia con effi-
cacia maggiore di qualunque dialettica,
la cui arbitrarieta ¢ ulteriormente ribadi-
ta dal gioco barocco della copertura della
sala. Laddove é il trionfo della macchina
si tratta tuttavia di una «macchina celi-
be» in cui la razionalita della costruzione
si pone come enunciazione afasica. Co-
me un gioco di scacchi la progettazione
obbedisce a regole, ma, a differenza di
quello, non vi & alcun premio, I’equiva-
lenza produce I'indifferenza, che, a Niz-
za, esplode nella dolorosa impossibilita
dialettica, in un sistema di ruderi che sca-
vano il terreno (antecedente dell’architet-
tura ipogea) proponendo un serratissimo
elenco di citazioni che, in certo senso,
tentano una sorta di resistenza dell’intel-
letto nei confronti della materia, qui nel
farsi spazio in una natura rocciosa dal-
I'indisciplinato andamento altimetrico,
dall’abbondante vegetazione nella quale
I’architettura si cala in modo quasi fanta-
smatico con 'ordine della sua struttura
sempre chiaramente esibita, talvolta non
necessaria. Ma questo sprofondare € piu
potente metafora della citta dei morti con
il suo stesso adagiarsi sulle rive del mare,
quasi citta sorgente sulle sponde dell’A-
cheronte. Cosi concepita ’architettura si
trasforma nel gioco le cui regole legano
fra loro i giocatori, «nessun giocatore
deve essere pit grande del gioco stesso».
Ma nella sua essenza la Regola, in quan-
to opera su un sistema di segni arbitrari,
si oppone alla Legge che, al contrario, si
fonda su una concatenazione di segni
necessari: «la Legge pud e deve essere
trasgredita, perché instaura una linea di
spartizione. Di contro non ha alcun sen-
so “‘trasgredire’’ una regola del gioco...
(si esce dal gioco, punto e basta)» (Jean
Baudrillard). Potremmo definire questa
architettura come architettura della re-
gola, come gia 'opera di Louis Kahn.
Nessuna Ragione trascendente spiega il
comporsi, il dispiegarsi dei volumi del
cimitero di Nizza dove tutto appare ar-
bitrario e rituale fino a negare ’inter-
pretazione e la decifrazione quali opera-
zioni proprie della rappresentazione. Per
cui se i modelli iconografici rimandano
ancora a L. Kahn, la loro composizione
non ha pit nulla a che spartire con ’o-
pera del maestro americano, ma si rial-
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laccia in modo piu diretto, attraverso
Giambattista Piranesi, ad un’idea del-
I’architettura come sedimento e strato
spaziale, alla ‘‘indifferente’’ modernita
di James Stirling, ed in particolare, nel
progetto di questi per Roma Interrotta.
In fondo la stessa idea di bellezza, collo-
candosi nel campo dell’estetica, rinuncia
al suo rapporto di identita con il vero per
costruirsi anch’essa sulla base di un siste-
ma regolato e non fondato. In questo luo-
go si annullano le differenze, tra moder-
no, post-moderno, etc., nella scoperta,
proprio a partire da Piranesi, della perdi-
ta della Legge (in fondo Le Corbusier
parla del gioco dei volumi riconoscendo
implicitamente la condizione in cui opera
la disciplina), che non é altro che I’hei-
deggeriana assenza di fondamento. La
consapevolezza dell’interscambiabilita
dei segni, dell’arbitrio delle regole, & cio
che caratterizza la ricerca attuale, ma si
tratta soprattutto di una presa di coscien-
za, non di un agire, che rende impossibile,
per la sua stessa natura arbitraria, conte-
stare o trasgredire al gioco. Qualora si 0s-
servi attentamente I'impianto planime-
trico del cimitero di Nizza apparira evi-
dente ’ambiguita stessa dei riferimenti
storici: la corrispondenza tra la citta dei
morti e la villa rinascimentale, in quanto
figure dell’ordine cosmico, trova la sua
espressione progettuale nel mito della
macchinosita avanguardistica, nel ri-

The G.R.A.U.’s contribution to the
existing architectural debate was timely
in putting into focus the question of re-
presenting architectonics. It brought
about a research that concentrating on
the design stages, consequently recupe-
rated a disciplinary ‘tool’ to attain
knowledge, as well as an ‘aesthetic’ va-
lue related to beauty by reacquiring the
symbolic meaning of historical forms.
History, as the G.R.A.U. seem to reveal,
can be detached from happenings to as-
sert absolute, abstract Values. Nor is hi-
story linked with disciplines or places
with their daily occurences: thus, to a hi-
story seen as a continuous process, they
Juxtaposed the fundamentals of it
Their overall program was thus always a
project that resisted the metropolis as
the place in which the traditional cate-
gories of time, space and event had lost
the emphasis that ‘capital’ letters deno-
te, to become instead a disquietening il-
lusive presence. The place each
G.R.A.U. project still refers to, is the re-
naissance city, not the site of equivalent
spaces or the modern city with its di-
stinct parts. The vainness of such an ap-
position is due to the impossibility for
such a project to sever the metropolotan
rhythm or to be an event capable of
changing the order of things. The design
of the Nice Cemetery prompis conside-
rations also regarding the specific the-
me, and is to be compared with other re-
lated G.R.A.U. designs. Undoubtedly
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chiamo al simulacro della macchina, e
dunque alla sua capacita di produzione
seriale. Quanto ancora di romantico ri-
chiamo alla natura, di nostalgia, era pre-
sente nel cimitero di Parabita, appare qui
superato, nessun rimando simbolico, so-
prattutto nessuna corrispondenza di sim-
boli, la macchina architettonica cresce su
se stessa senza definirsi, ostentando inve-
ceil non finito del cantiere, che & la messa
a nudo delle regole metriche in base alle
quali é ordinata la rappresentazione, ol-
tre questa griglia di riferimento I’elenco,
brutale, dei materiali, delle bucature, del-
le funzioni: come sia Benjamin che
McLuhan hanno visto «i simulacri pre-
valgono sulla storia». Cosi in questo pro-
getto confluiscono temi affrontati sepa-
ratamente da ciascun progettista, dal te-
ma dell’archetipo (il tempietto circolare
del concorso per I’Archivio di Stato di Fi-
renze — Anselmi, Eroli, Pierluisi) a quel-
lo del rapporto con le preesistenze stori-
che. Tema questo che sara ripreso ancora
nel progetto di ricostruzione di S. Grego-
rio Magno (Mariotti), dove «c’era la ten-
tazione di radere al suolo anche il poco ri-
masto, a favore di un ‘‘nuovo’’ forse pil
funzionale ma certamente pill anonimo,
privo certo anche di quel “poco’’ di Sto-
ria che si intravede nei vicoli ancora trac-
ciati, nei portali in pietra e nelle ringhiere
ricurve che non vogliono venir git dai ru-
deri; ma c’era anche, piu forte, la voglia
L
the theme is enhanced by its poetic ten-
sion striving to give expression to histo-
ry in order to ‘remind’. It is planning
Jfor‘somewhere else, where the symbol
representing the deceased is acquired
through the architecture via a meaning-
fully regulated orderliness. Seeing the
new cemetery of Parabita, the studies
for the competition for Modena’s new
cemetery, the communal cemetery of
S.Severina, one observes their undoub-
tedly individual characteristics which
constitute the precedents for a historic
survey that enables to assess also this re-
cent scheme. The same symbolic ab-
straction is found in Nice, although per-
haps it is more complex. The city necro-
polis may be suitably interpreted, by li-
terally using as a quotation the geome-
tric patterns utilized in renaissance forti-
fications selecting the more disciplined
balanced shapes, and paying more at-
tention to the manneristic inflections of
a ‘Vignola’ than the disquieting proble-
matics of a Michelangelo or the ambi-
guous zoomorphic statements of a Fran-
cesco di Giorgio Martini. The system
becomes critical when a renaissance me-
chanism is contaminated by the more
mechanistic arrangement of futuristic
art forms. The place’s identity is genera-
ted by closely combining two heteroge-
neous systems: the static central spaces
(with star shaped forms) and a succession
of paths. However, as opposed to the au-
thor’s other cemetery designs the one in

di proseguire quel ‘‘poco’’ di storia, quel
“‘tanto’’ che differenzia S. Gregorio Ma-
gno dagli altri paesi del Salernitano, a fa-
vore di quella ‘‘architettura di restauro’’
che non fosse sterile ripetizione o verna-
colare scimmiottamento di realta tanto
semplici e tanto complesse» (Mariotti),
qui si evidenzia il sottile lavoro di ricuci-
tura dei luoghi urbani, di ricostruzione
delle preesistenze che ne caratterizza I’at-
tivita progettuale fino all’ancor pit em-
blematico concorso per il cimitero della
citta di Jesi (Chiatante, Colucci, Mariot-
ti, Marguerita, Nicolosi) dove il tema del-
la memoria appare in tutta la sua carica
nostalgica che culmina nel tempietto cir-
condato di cipressi. La storia «reinventa-
ta» a Nizza non € la storia di questa citta-
dina della Costa Azzurra, dal caratteri-
stico aspetto ligure e dalla presenza di al-
cune forme di architettura coloniale (la
Promenade des Anglais), ma si tratta
piuttosto di un’astrazione storica nella
quale confluiscono piu riferimenti alla
storia della disciplina in generale. Mo-
mento ultimo di una ricerca sempre aper-
ta pit deciso, ma anche pitt drammatico,
si fa il ricorso alle astrazioni figurative
nell’irriducibile rapporto tra natura e ar-
chitettura. L’incapacita da parte della
forma di prendere possesso della natura
¢ qui evidenziata in tutta la sua conflit-
tualita ma anche resa evidente nella sua
sostanziale impossibilita dialettica.

Nice foresakes certain balanced state-
ments, based on analogical rules and
symmelry, to privilege instead the sym-
bolic dimension of the route along which
the beginning and the ending are more
emphatically definitive. And the single
Jjuxtaposed elements all have an incom-
municative independence. Differences
here between modern and post modern
statements are annuled. The awareness
that metaphorically the ‘signs’ may be
interchanged by the arbitrariness of the
rules is what characterizes the aims of de-
sign’s research. If the planning in Nice is
carefully observed, the evident ambigui-
ty of its references transpires. The corre-
spondence of the modern necropolis and
say arennaissance villa representing a co-
smic pattern, finds its design expression
in the mechanistic myths of avantgarde
art forms, recalling the die-casting used
Jfor the simulacra of machine age featu-
res, capable of being mass produced. As
Jfor nature’s romantic appeal, it was pre-
sent in Parabita, but appears to be super-
seded here. There are no symbolic cita-
tions either, and above all the symbols
have no correspondence. The architectu-
ral construct is a self generated growth sy-
stem, without identity. It conspicuously
displays the unfinished atmosphere of a
construction site overtly disclosing the
grid’s matrix that regulates the whole set-
ting, and besides this, only the forcefully
strated list of materials, openings and
Sfunctions is noticed.






