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Stefano Cordeschi

il progetto come continua interrogazione
sulla tradizione e sul moderno

Stefano Cordeschi’s projects and works compared

Un’opera emblematica di Stefano
Cordeschi, che puo aiutare a definire le
peculiaritd della sua progettazione, &
certo il suo Autoritratto del 1983. Qui
’intrecciarsi ed il compenetrarsi di natu-
ra ed architettura non irrompe con ag-
gressivita e violenza nel mondo solare,
ma si manifesta, in un’atmosfera meta-
fisica, in un mondo lunare e acquatico,
nel quale sono esaltati i giochi di traspa-
renze delle scheletriche architetture fon-
date ed avviluppate in ideali iceberg, e
quindi sull’acqua, piuttosto che sulla
roccia. Un paesaggio fiabesco e fanta-
scientifico insieme, in particolare per
quella sua ricostruzione, quasi lettera-
ria, di un’immagine di citta futura co-
struita con frammenti di architetture del
passato, filtrate dalla memoria e con
I’audacia del delirio onirico che rende
abitate le enormi masse di ghiaccio. Ma
potrebbe trattarsi di altro, tale & la volu-
ta ambiguita del proprio autorappresen-
tarsi approfittando del riflesso dell’ac-
qua e delle complicita della luna. In
realta ¢ qui particolarmente esplicita la
poetica di S. Cordeschi, il cui progetto
tende a trasfigurare forme e materiali di
una tradizione architettonica collauda-
ta, ma soprattutto introiettata. Se per
altri architetti della sua generazione, o
di quella immediatamente precedente, il
rapporto natura architettura & fonte di
lacerazioni o drammatici conflitti, qui
esso appare acquietarsi invece nel sogno
metafisico che stende la sua dominante
monocroma sulla rappresentazione di
una natura abitata e ricondotta ad un
rapporto armonico con l’architettura e
con 'uvomo. Analogamente la presenza
della storia, riflessa nella rievocazione
del coronamento della basilica palladia-
na di Vicenza, leggitima una architettu-
ra ‘‘senza qualitad’’, risolta nell’unifor-
mitd di un ritmo tecnologico, ma resa
fantasmatica dall’ostentazione degli ele-
menti strutturali affondati nella roccia
con pilastri manieristi, sul modello di
Giulio Romano e di Giacomo Del Duca.
Si tratta di un singolare atteggiamento,
che preferisce porsi in modo descrittivo
piuttosto che critico. E infatti ancora ca-
ratteristica, nella ricerca di S. Corde-
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schi, una forma di ‘‘apertura’’ e di pro-
fonda attenzione per la storia della di-
sciplina, senza che essa tuttavia si tra-
sformi in citazione, ma compresa invece
come materiale da manipolare, a partire
dal quale costruire il nuovo.

In questo senso il carattere di ‘‘stile
unitario’’ assunto dal suo lavoro ¢ atten-
to contemporaneamente alle opere del
Razionalismo italiano cosi come alle ri-
cerche di tipo piu ‘‘regionalistico’’ e
‘“vernacolare’’ dell’architettura contem-
poranea, nel tentativo di risolvere quello
che sembra propriamente rappresentare
il conflitto intrinseco alla sua ricerca, il
rapporto cioé tra le realizzazioni astratte
ed internazionali dell’architettura mo-
derna, da un lato, ed il tema del luogo,
in quanto univocamente individuato,
dall’altro. La riconoscibilita stilistica del
suo lavoro non viene dunque da presup-
posti etici o estetici, ma questi sono tut-
tavia presenti nella misura in cui si fan-
no carico del tentativo di costruire, inte-
so come ‘‘ponte’’ tra passato e futuro,
tra la Storia e le storie locali. Percio la
dimensione dell’abitare non & ricercata
nella mimesi, anche se talvolta egli tende

a concepire I’architettura, nella sua ac-
cezione storica, come nuova natura, né
in ipotesi da International Style. Lequi-
librio della costruzione, il luogo dell’a-
bitare il presente, & la soglia che separa
una concezione dell’architettura come
produzione intellettuale, spesso nostal-
gica di un passato ruolo demiurgico, e
I’architettura come autocostruzione.
Questo atteggiamento ne riconduce I’o-
perato sia alla ricerca di Ludovico Qua-
roni, con il quale S. Cordeschi si é lau-
reato, che a quella di Mario Ridolfi,
parzialmente mediata dalla lettura ope-
ratane da un piu giovane ‘‘maestro’’ co-
me Francesco Cellini. Sia L. Quaroni
che M. Ridolfi rappresentano infatti
presenze emblematiche ed inquietanti
nel panorama dell’architettura contem-
poranea italiana, che hanno percorso
con enorme generosita e senso critico,
progettando e realizzando architetture
profondamente radicate nella realta ita-
liana, manifestandone contraddizioni e
squilibri. Tuttavia la volonta antiretori-
ca, che caratterizza I’opera di questi due
maestri, si scontra, nella ricerca di S.
Cordeschi, con i miti della moda e del
consumo rispetto ai quali egli mantiene
un atteggiamento di intransigente mora-
lita, senza nessuna concessione ai-miti
ludici ed accattivanti di alcune espres-
sioni dell’architettura contemporanea. Il
risultato estetico, se pure € ancora possi-
bile definire in tal modo i risultati del
suo lavoro, & tutto compreso nella riela-
borazione delle figure mitiche proprie
del luogo sul quale egli interviene. Ma
questo discreto fondarsi sulla preesisten-
za appare ancora piu evidente nella ri-
nuncia all’invenzione, sia tipologica o
solamente formale, per scegliere modelli
storicamente fondati e legittimati dalla
propria esistenza. Come nell’Autoritrat-
to la trasfigurazione poetica avviene at-
traverso un’omogeneizzazione del tem-
po, risolvendo come continuita la frat-
tura tra passato e presente, in una chiave
neorealista e quindi innanzitutto de-
scrittiva, che tende a privilegiare il rac-
conto di una architettura come costru-
zione collettiva, al limite autobiografica
laddove il contrasto tra la parte e il tutto






NUOVO CIMITERO COMUNALE DI CIAMPINO, ROMA 1981 /| NEW COMMUNAL CEMETERY IN CIAMPINO, ROME 1981

S. Cordeschi con L. Berretta e F. Quattrini
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Abaco degli edifici a pianta centrale / Abacus of central plan buildings
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Veduta prospettica e prospetti di un settore del cimitero / Perspective view and elevations of a part of the cemetery
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diviene impronunciabile come, in parti-
colare, nel progetto per un parcheggio in
via Giolitti a Roma o in quello recentis-
simo per il concorso di Bruxelles. 11 rife-
rimento ad una realtd popolare diviene
lo strumento attraverso cui uscire da
una progettazione meramente intellet-
tuale, protesa a negarsi come oggetfo e
pertanto, nonostante le apparenze, im-
pegnata a liberarsi della propria materi-
cita.

Ma un altro gia menzionato come
giovane ‘‘maestro’’ riveste un ruolo si-
gnificativo nella formazione di S. Cor-
deschi; & infatti attraverso il lessico kah-
niano, e la sua rilettura operata in perio-
diche incursioni nella parallela ricerca di
alcuni dei piu significativi personaggi
del G.R.A.U., che F. Cellini, stemperato
il suo continuo oscillare tra austerita ed
azzardo inventivo, matura le proprie pe-
culiari riflessioni sull’architettura, che
raggiungeranno risultati di straordinario
equilibrio proprio per il loro saper so-
spendere ogni repentino innamoramen-
to in pitl meditate e controllate propo-
ste, nei progetti per il ponte dell’Accade-
mia, alla Biennale di Venezia del 1985,
ed in quello per la sistemazione del Pa-
diglione ‘‘Italia’’ alla Biennale del 1988.
Sebbene S. Cordeschi non ne recuperi
I’uso simbolico della forma geometrica,
che in particolare caratterizza i primi
anni dell’attivita di F. Cellini, egli tutta-
via ripropone un anologon dell’archeti-
po tradotto in un linguaggio piu attento
alla fisicita dei materiali che consentono
la trasposizione degli elementi nel conte-
sto. Laddove cioé la forma &, per F. Cel-
lini, un momento del pensiero astratto,
risolto all’interno delle regole discipli-
nari, riflettendo una concezione emi-
nentemente aristocratica dell’architettu-
ra, S. Cordeschi la porta invece a scon-
trarsi con il reale, sulla base della meto-
dologia quaroniana, stemperandone
dunque il contenuto allegorico nel rifiu-
to del linguaggio come ‘‘a priori’’, per
concepirlo invece come generazione del-
le forme nuove a partire dagli elementi,
formali, tecnologici e culturali, dati.

E percid che il suo lavoro pud propor-
si anche come mimesi architettonica,
come accade in due progetti, il progetto
per un parcheggio multipiano meccaniz-
zato in via Giolitti a Roma (1985) ed il
progetto per la ricostruzione di una stra-
da storica del centro di Bruxelles (1989).
In entrambi i casi ’architettura esistente
viene posta come natura e dunque come
elemento dal quale trarre i modelli e le
immagini per la rappresentazione del
nuovo, che sceglie di porsi su di un pia-
no intermedio, che non vuole aprire spa-
zi di natura conflittuale nelle preesisten-
ze, denunciando apertamente la propria
alteritd. Cosi la complessitd del nodo
urbano di via Giolitti non viene conte-
stata, ma al contrario, apertamente ac-
cettata ed esaltata nella proposta di un
garage multipiano. La marginalita del
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foto di Andrea Berrella

Cimitero di Ciampino: edificio a ballatoio / Ciampino cemetery: gallery building



lotto, rispetto all’area urbana di piazza
dei Cinquecento, non impedisce il con-
fronto diretto con I’architettura umber-
tina della zona, mantenendolo tuttavia
nei limiti di un parziale recupero del-
I’immagine, affidato alla ripresa dei fili
fissi e dell’ordine architettonico, reinter-
pretato alla luce di materiali e tecnologie
moderne. Ma la pretesa continuita con
I’edilizia circostante & contemporanea-
mente messa in discussione dall’ordine
gigante e dalle superfici di tampona-
mento che caratterizzano il nuovo edifi-
cio come un momento assolutamente
autonomo e riconoscibile nel contesto.
Viene piuttosto evocata la nostalgica di-
mensione da cittd industriale mancata
tipica di Roma, per cui questo edificio
sembra tendersi tra il palazzo umbertino
ed i capannoni industriali, quali si ritro-
vano in alcune aree della periferia roma-
na. Sul piano di una piu decisa mimesi
si ritrova invece il progetto di riedifica-
zione di un lotto a Bruxelles, che si auto-
denuncia nella negazione della continui-
ta stradale e nella riproposizione di una
configurazione ‘‘classica’. Rispetto in-
fatti all’edilizia borghese dell’unita par-
ticellare tipica di Bruxelles, S. Cordeschi
interviene con un’immagine ‘‘italiana’
ed in particolare ‘‘palladiana’’, che esal-
ta I’autonomia del blocco sia attraverso
una parziale interruzione del fronte stra-
dale, mediante un passaggio pedonale
coperto, sia evidenziando i timpani che,
simbolicamente, racchiudono la compo-
sizione riducendo a sezione i fronti di
chiusura dell’edificio. I’asimmetria del
fronte introduce un elemento ironico
che rinuncia alla ‘“‘prova d’autore’’ per
proporre un piu attento dialogo tra cul-
ture ed epoche storiche diverse, senza
puntare su un modernismo a tutti i co-
sti, ma autodenunciandosi come ele-
mento di mediazione culturale e storico-
disciplinare. La salvaguardia del fronte
stradale passa attraverso la discontinui-
ta dell’immagine appena riassorbita
dalle grandi lesene. Entrambi i progetti
rivelano I’atteggiamento, insieme distac-
cato e di apertura, caratteristico della ri-
cerca di S. Cordeschi, il quale sembra
essere particolarmente attento a non de-
finire, in modo univoco e perentorio, i
limiti del progetto, proponendolo quasi
come un momento in divenire.

Questa costante tensione verso un
‘‘aprirsi’’ & particolarmente evidente nel
progetto del nuovo cimitero di Ciampi-
no (1981, con L. Berretta ed F. Quattri-
ni) ed in quello per il parco urbano del
porto navile e della manifattura dei ta-
bacchi a Bologna (1984, con L. Caruso).
I1 cimitero di Ciampino si impernia sulla
dialettica tra chiuso/aperto, da un lato
proponendosi come elemento lineare
continuo che costituisce una sorta di
barriera o confine, separando, sia meta-
foricamente che fisicamente, il luogo dei
vivi da quello dei morti, dall’altro arti-
colandosi in modo irregolare nella rap-

presentazione della dialettica artificia-
le/naturale come momento irrisolubile;
si pensi all’Autoritratto, che identifica il
luogo del cimitero come una doppia in-
stabile linea di confine. Non solo, ma la
stessa apparente casualita con la quale
sono disposti i grandi edifici circolari,
quasi un omaggio al quaroniano tema
del disegno a scala territoriale delle Ba-
rene di S. Giuliano, contrapponendosi
all’ordinamento dell’edificio lineare, in-
troduce &l}m’ulteriore componente di irra-
zionalitd nel sisterpa, gia ambiguamente
posto tra corpo e ragione. Nessuna criti-
ca al linguaggio, che semmai viene recu-
perato nei suoi aspetti piu decisamente
normativi, al limite della trattatistica,
come indica il gioco delle variazioni pla-
nimetriche. Semmai ‘‘ambigua’ ¢& la
condizione che uniforma I’architettura
funebre a quella del verde, ma d’altra
parte, lo stesso riferimento all’architet-
tura cimiteriale ottocentesca suggerisce
ed impone un tale approccio all’elemen-
to naturale, concisamente tradotto nei
tumuli sovrastati dai cipressi. Ma insie-
me alla allegoria del lutto viene qui ri-
cercato anche un legame con la realta di
grande borgata del comune di Ciampi-
no, con la sua tradizione, rievocandola
nel carattere intermedio, tra ‘‘tempio e
fienile, mausoleo e capanna allo stesso
tempo’’ degli edifici, che si pongono in
una ambigua definizione del proprio
modello tipologico, che allude contem-
poraneamente all’aulicita del tempio ed
alla precarieta della tettoia. Una analo-
ga dialettica si ritrova nel progetto per il
parco urbano di Bologna, nel quale la
spina centrale edificata € racchiusa tra
due rappresentazioni, concettualmente
antitetiche, del verde. Da un lato un ver-
de ordinato, che riproduce il disegno re-
golare dei campi coltivati segnati da fi-
lari di alberi, dall’altro, in corrispon-
denza della parte a cielo aperto del ca-
nale, I’elemento naturale si sviluppa ir-
regolarmente riempiendo i vuoti tra le
costruzioni. E come se S. Cordeschi non
potesse enunciare principi d’ordine sen-
za, contemporaneamente, fare riferi-
mento al caos e viceversa. Se tuttavia
’antitesi ¢ un luogo tradizionale del
pensiero occidentale, sorprendente € la
volonta di esporre entrambe le condizio-
ni, non facendo riferimento ad eventuali
conflittualitd, ma introducendo elemen-
ti di mediazione che superano il conflit-
to per proporre quasi una sorta di ideale
continuita tra caos e cosmo, tra le ragio-
ni dell’intelletto e quelle del corpo. Se il
parco urbano ed il cimitero, per le pro-
prie intrinseche peculiaritd, mettono in
scena valori antitetici, la diversa concet-
tualizzazione del parco archeologico su-
pera qualunque antitesi per collocarsi
interamente nel luogo della memoria.
Il progetto per un parco in area ar-
cheologica con annesso ‘‘antiquarium’
e museo del territorio (1983), ancora nel
comune di Ciampino, si organizza lungo

una sorta di percorso iniziatico, che si
contrappone, anche dal punto di vista
formale, all’adiacente area cimiteriale. Il
percorso, che taglia longitudinalmente
I’area, raggiunge il vecchio ‘‘casale dei
monaci’’ attualmente in stato di abban-
dono, che sara ristrutturato e trasforma-
to in museo del territorio ed ‘‘antiqua-
rium’’, allinea ai suoi lati simboliche
collinette artificiali che si ripropongono,
a loro volta, quasi come una sorta di or-
to botanico. Il sistema del percorso si
confronta dunque, dialetticamente, con
il sistema ordinato stabilito dalla rigida
linearita del percorso lungo il quale so-
no distribuite le collinette, ma non si
tratta in particolare di contrapporre fra
loro forme diverse di razionalita quanto
di reipotizzare, nella nostra cultura, un
nuovo modo di progettare, e dunque di
concepire, il verde attraverso immagini
rievocate dalle distanze della memoria,
che media parco, giardino paesaggistico,
giardino all’italiana, orto botanico. La
progettazione del verde passa inevitabil-
mente attraverso questi modelli ripropo-
sti significativamente in quello spazio,
proprio della cultura contemporanea,
costituito dal parco archeologico, nel
quale le architetture del giardino pae-
saggistico sono sostituite dalle preesi-
stenze, come, ad esempio, il casale dei
monaci. Il discreto simbolismo delle
collinette artificiali esaurisce tutta la
tensione simbolica nella perentorieta del
proprio segno ‘‘forte’” che disegna il
parco.

La poetica ridolfiana entra prepoten-
temente nella progettazione del piano di
recupero del centro storico di Acqua-
pendente (1984) e nel progetto per il ci-
mitero di Terni (1987). In particolare nel
primo intervento, che prevedeva 1’edifi-
cazione di due nuovi edifici per civile
abitazione, le tematiche ridolfiane sono
attentamente rivisitate fin nella citazio-
ne oltre che nelle soluzioni tecnologiche.
Il risultato & un immediato senso di
spaesamento, quale ci coglie spesso di
fronte alle architetture di S. Cordeschi,
che & determinato dalla capacita che
queste hanno d’immergersi nel contesto,
rispetto al quale rivendicano la propria
autonomia attraverso ‘‘moderati’’ det-
tagli; si veda il succedersi delle logge sot-
tolineato da pilastri quadrati. E forse S.
Cordeschi ripropone la ricerca della
“‘grande casa’’ dell’architettura, alla lu-
ce di pitt meditate riletture heideggeria-
ne, nel suo sapiente e discreto collocarsi
anche in contesti non particolarmente
significativi per emergenti qualita archi-
tettoniche, ma piuttosto per le proprie
peculiarita morfologiche e per la qualita
di una immagine quotidiana ed unifor-
me, della quale egli esalta il modello di
“‘purezza’’ popolare e contadina, dove
I’artigianalita trova ancora una propria
collocazione ideologica ed espressiva,
forte del ritardo tecnologico del conte-
sto sul quale interviene. Anche la grafia
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PROGETTO PER UN PARCO IN AREA ARCHEOLOGICA IN LOCALITA FONTANILE DEI MONACI - CIAMPINO
PROJECT FOR A PARK IN AN ARCHAEOLOGICAL AREA NEAR CIAMPINO, ROME 1983
S. Cordeschi con L. Berretta e F. Quattrini
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del disegno sembra qui infatti misurarsi
con quella degli anni del volontario esi-
lio ridolfiano, ma ancor piu risalta la
complessitd geometrica che riprende, a
scala ridotta, le torri di viale Etiopia,
portando questi edifici a misurarsi, con-
temporaneamente, con un capitolo di
storia dell’architettura e con la stessa
matrice popolare e rurale da cui gli edi-
fici di M. Ridolfi avevano preso le mos-
se. Ma i contenuti che caratterizzavano
I’intervento di Acquapendente sono rie-
laborati in chiave teorica nel progetto
del cimitero di Terni, che riassume il
simbolismo di derivazione romana ed in
particolare delle ricerche del G.R.A.U.
costringendolo in un impianto planime-

trico che rappresenta un omaggio agli
edifici giudiziari di Alba di R. Gabetti e
A. Isola, rielaborando le geometrie in
un accentuato andamento altimetrico.
D’assunzione di materiali del progetto
moderno come modelli per la propria
progettazione, ritrovandovi punti di
connessione, rende estremamente singo-
lare la metodologia di S. Cordeschi, che
anche in questo progetto trova spazio
per ulteriori riflessioni sull’opera di M.
Ridolfi attraverso una tecnologia ancora
una volta attenta alle tecniche artigiane
quali potenti strumenti capaci di rievo-
care luoghi del sentimento e della me-
moria, capaci di esprimere il senso del-
I’abitare.

Il senso della dimensione piu dome-
stica e privata dell’abitare si manifesta
interamente nella definizione del tema
della piazza, messo a punto nella pro-
gettazione di Piazza T. Frasconi a Gen-
zano (1984, con C. Andriani e R. Porri)
e nella ristrutturazione della Piazza del-
la Pace a Ciampino (1989, con F. Quat-
trini). Anzi I’ideologia sottesa da queste
piazze € profondamente antiurbana, no-
nostante la tensione barocca della piaz-
za di Genzano, che ironizza sulle pro-
prie aspirazioni nel fuoriscala degli ele-
menti di arredo urbano. A differenza di
analoghe operazioni condotte sui temi
della geometria e della salita, per il loro
valore simbolico, da A. Anselmi, qui I’e-
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sigenza funzionale di riqualificazione di
un’area urbana e la volonta di renderla
immediatamente rappresentativa, di fat-
to ne inibiscono i contenuti simbolici,
ulteriormente indeboliti dell’enfasi della
fitta maglia di torrette-colonne. In parti-
colare a Genzano il senso di estrania-
mento si ottiene sia per il difficile inseri-
mento nella morfologia urbana, che per
la diversa gerarchia che questa nuova
piazza istituisce con la piazza piu im-
portante della cittd. Analoghe autono-
mie rivendica la piazza anfiteatro di
Ciampino che, con maggiore decisione,
anche in considerazione dell’area sulla
quale interviene, sembra definire un am-
bito privilegiato, una sorta di isola beata
nel traffico metropolitano. D’altra parte
il tema della piazza si presenta come
particolarmente inquietante poiché esso
ripropone una dimensione della sociali-
ta desiderata nostalgicamente piu di
quanto non sia realmente vivibile, iden-
tificandola con il luogo dell’incontro,
della riflessione, come se essa costituisse
una ipotetica oasi di pace nel caos me-
tropolitano. La sua ordinata disposizio-
ne, che il verde esclude dall’edilizia cir-
costante, rievoca la dimensione nostalgi-
ca dell’abitare, che si trova tuttavia in
questo caso del tutto priva di emergenze
ed edifici rappresentativi che ne risco-
prano la vocazione politica. Sempre piu
identificata come un luogo possibile,
ma non necessario, rivendica, nel suo
isolamento, di potersi affermare, tra no-
stalgia e memoria, come unico spazio
urbano gratuito, assolutamente non
funzionale, ma solamente simbolico.

E interessante a questo proposito ri-
cordare il progetto per il nuovo ponte , T o
dell’Accademia alla Terza Mostra Inter- bV s 1 =l i T ::'; s
nazionale di Architettura di Venezia 3 3 i
(1985) proprio per il suo contenuto di :
nostalgica ironia, che sceglie, in questo
caso, di scherzare sulle proprie inquietu-
dini. La riproposizione letterale infatti
della rappresentazione immaginaria del-
’arca, riproposta nel contesto quasi fia-
besco di Venezia, rivela un approccio te-
matico molto simile a quello del proget-
to per la piazza di Genzano. Di fronte al
venir meno dei Valori lo spirito critico
assume un atteggiamento di difesa attra-
verso il distacco ironico, ma non di di-
sincanto. Al contrario il conflitto viene
risolto ed annullato sul piano della rap-
presentazione, che, come nell’Autori-
tratto, diviene il luogo dell’immaginario
onirico. ’ansia di corrispondere a Vene-
zia si spegne nello scherzo, nella bouta-
de che salvaguarda dal coinvolgimento
emotivo ed affettivo. Ma oltre a cio la
rievocazione del tema biblico non ¢é ca-
suale, oltre la battuta di spirito affiora
dalle acque la figura dell’archetipo, in
quanto rimando iconico privo di quel
senso critico con cui Massimo Scolari ri- \
leggeva lo stesso tema dell’arca come i e —
“‘casa del collezionista’’. In realta men-
tre M. Scolari propone un archetipo an-
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S. Cordeschi con L. Berretta e F. Quattrini

INTERVENTO DI EDILIZIA SOVVENZIONATA PER 100 ALLOGGI IN LOCALITA MURA DEI FRANCESI - CIAMPINO, ROMA 1984
SUBSIDIZED HOUSING INTERVENTION FOR 100 DWELLINGS NEAR CIAMPINO, ROME 1984
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PROGETTO PER | NUOVI MAGAZZINI E UFFICI DEL CO.GE.SA. - ACQUAPENDENTE, VITERBO 1983
PROJECT FOR THE NEW CO.GE.SA STORES AND OFFICES - ACQUAPENDENTE, VITERBO 1983
S. Cordeschi
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CONCORSO PER IL PARCO URBANO DEL PORTO NAVILE E DELLA MANIFATTURA DEI TABACCHI A BOLOGNA, 1984
COMPETITION FOR THE URBAN PARK OF THE CANAL PORT AND OF THE TOBACCO FACTORY IN BOLOGNA, 1984
S. Cordeschi con L. Caruso, M. Laudani e A, Muscolini

Planivolumetrico / Planivolumetrical Planimetria generale /| General site plan
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CONCORSO NAZIONALE PER LA SISTEMAZIONE DELL'INGRESSO ALLA CITTA DI TIVOLI, ROMA 1983
NATIONAL COMPETITION FOR SETTLEMENT OF THE ENTRANCE GATE TO TIVOLI, ROME 1983
S. Cordeschi con L. Berretta, L. Caruso, L. Del Pozzo, G. Del Priore, R. Porri, F. Quattrini
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cora vitale e quindi disponibile alla mo-
dificazione, esso si identifica invece per
S. Cordeschi nella figura del lutto, non
un luogo accogliente ma di passaggio,
ponte. Cosi come “‘ponte’’ & anche I’'in-
gresso alla citta di Tivoli (1983, con L.
Berretta, L. Caruso, F. Quattrini), co-
struito sul modello della porta carraia,
esso annuncia il luogo urbano con il ri-
gore delle proprie geometrie. L’alternati-
va cittd campagna non si pone in questo
reciproco escludersi nel quale la citta si
arrocca a difesa della propria autonomia
e delle proprie differenze. La porta stessa
si pone come metafora urbana nei chiari
volumi che delimitano il passaggio confi-
gurandosi come edifici. Il ruotare del
corpo centrale, proposto in una ipotesi di
soluzione alternativa, non ha altro scopo
che stemperare la crudezza di questa an-
titesi proponendosi come accattivante
‘‘bizzarria’’. La centralita dello spazio ri-
nascimentale cede il passo alle inquietu-
dini delle variazioni barocche, sintomi di
una interrogazione esistenziale cui S.
Cordeschi periodicamente tende laddove
la spazialitd metropolitana impedisce la
mediazione e, con essa, il disegno del
quadrato heideggeriano.

L’occasione per una riflessione sull’e-
dilizia popolare italiana & fornita dalla
progettazione di cento alloggi in localita
Mura dei Francesi a Ciampino (1984,
con L. Berretta e F. Quattrini) e dal pro-
getto per un complesso di case a schiera
nel comune di Acquapendente (1988). In
entrambi i progetti la ricerca di coniuga-
re le istanze dell’architettura moderna
con la salvaguardia della tradizione ru-
rale dei luoghi viene sottolineata dall’u-
so di una ‘‘tecnologia povera’’ che affi-
da al materiale ed al gioco chiaroscurale
il compito di delimitare la funzione del-
’abitare. Ma, cid che qui sembrava rie-
vocare l’ascetica idea dell’abitare del
Weissenhofsiedlung di Stoccarda, si en-
fatizza, nell’intervento di Ciampino, per
cercare di definire pil emblematici mo-
tivi iconografici atti a rappresentare
simbolicamente la propria funzione. Gli
elementi costruttivi infatti sono enun-
ciati nel loro dare corpo all’edificio, cul-
minante nella reiterazione dei timpani
che declinano gli stilemi dell’architettu-
ra umbertina nelle forme dell’architettu-
ra rurale, risolta infine nel progetto per
nuovi uffici e magazzini ad Acquapen-
dente (1983). L’assonanza con il caseifi-
cio di R. Gabetti ed A. Isola & qui rico-
struita nella variazione dei volumi dei
magazzini che isolano il blocco degli uf-
fici ricostruendo, nella loro simmetria,
il senso di una generazione infinita,
mentre I’inserimento in un contesto pae-
saggistico avviene in modo armonico,
quasi una rievocazione della capanna
primitiva.

L’inserimento in un contesto urbano,
urbanisticamente e storicamente defini-
to, quale quello di Cerreto Sannita, citta
di fondazione costruita nella seconda

PROGETTO PER UN PARCHEGGIO MULTIPIANO A ROMA, 1985
PROJECT FOR A MULTIFLOOR PARKING IN ROME, 1985
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PROGETTO PER UN PARCHEGGIO MULTIPIANO MECCANIZZATO IN VIA GIOLITTI A ROMA, 1985
PROJECT FOR A MULTIFLOOR MECHANIZED PARKING IN VIA GIOLITTI, ROME 1985
S. Cordeschi (collaboratori M. Laudani e A. Muscolini)
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meta del seicento, subordina la costru-
zione dell’immagine alla definizione
della funzione: quella si determina a
partire da questa. S. Cordeschi sceglie di
limitare il proprio intervento all’interno
di un’area urbana, innescando tuttavia,
proprio in questo modo, un processo di
trasformazione della struttura urbana a
partire dalla sua funzionalizzazione.
Questo mercato si pone come una piaz-
za coperta, ma non chiusa, per la per-
meabilita del prospetto che sembra invi-
tare ad esperire i luoghi. Anche in que-
sto caso il rapporto tra la preesistenza ed
il nuovo & risolto attraverso un’ipotesi di
continuita tra la via e Pedificio cui si
contrappone il ritmo discontinuo del
prospetto, introducendo dissonanze che
coinvolgono il sistema urbano e ’edifi-
cio. Questo sembra formalmente pren-
dere le distanze da un approccio mimeti-
co che, in altre occasioni, aveva caratte-
rizzato la progettazione di S. Cordeschi.

La necessita di verificare la relazione
tra progetto e realta informa la ricerca
di S. Cordeschi definendone lo “‘stile’’
in quanto personale approccio metodo-
logico alla progettazione. In tal senso la
storia, assente in quanto apparato for-
male, € recuperata su un piano di mag-
giore complessita che arriva fino a stori-
cizzare il contemporaneo, attraverso la
manipolazione delle citazioni, per ripro-
gettarne o reinventarne il simbolismo.
Sempre, anche nei confronti dell’ap-
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PIANO DI RECUPERO AD INIZIATIVA PRIVATA NEL CENTRO STORICO DEL COMUNE DI ACQUAPENDENTE, VITERBO, COMPRENDENTE
LA REALIZZAZIONE DI DUE NUQVI EDIFICI, 1984
RECOVERING PROJECT AFTER PRIVATE INITIATIVE IN THE ACQUAPENDENTE (VITERBO)
HISTORICAL CENTER COMPRISING CONSTRUCTION OF TWO NEW BUILDINGS, 1984
S. Cordeschi con R. Porri (collaboratori M. Fedele e F. Fabrizi)
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Unita «A»: pianta e prospetto sulla S.S. Cassia / Unit «A»: plan and S.5. Cassia elevation

Planimetria generale del piano di recupero / General plan of the recovering project
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Unita «A»: particolare e studi preliminari del prospetto / Unit «A». detail and preliminary studies of the elevation
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PIANO DI RECUPERO NEL CENTRO STORICO DI ACQUAPENDENTE, VITERBO 1984
RECOVERING PLAN IN THE ACQUAPENDENTE HISTORICAL CENTER, VITERBO 1984
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Unita «B=: piante, prospetti e sezioni / Unit «B»: plans, elevations and sections

29



PROGETTO PER IL NUOVO PONTE DELL'ACCADEMIA - TERZA MOSTRA INTERNAZIONALE DI ARCHITETTURA DI VENEZIA, 1986
PROJECT FOR THE NEW ACCADEMIA BRIDGE - THIRD INTERNATIONAL ARCHITECTURE EXHIBITION, VENICE 1986
S. Cordeschi

proccio storico, la progettazione di S.
Cordeschi si mantiene nell’ambito di una
pura interrogazione, come appare evi-
dente dalla rinuncia a trarre aprioristiche
conclusioni per privilegiare invece I’e-
nunciato dell’interrogazione, nel rappor-
to dell’architettura ora con la preesisten-
za, ora con il territorio. Ricerca e speri-
mentazione costituiscono gli inafferrabi-
li margini del suo progetto, formatosi al-
la scuola reale e ideale dei maestri del-
I’architettura contemporanea italiana.
Certamente questi tramandano anche
una poetica del dubbio e dell’incertezza
che non sa o non vuole decidersi. E infat-
ti evidente il disagio manifestantesi di
fronte al tema urbano o ancora metropo-
litano, dove non resta alcun margine per
il recupero di rassicuranti artigianalita né
di accattivanti rappresentazioni baroc-
che dell’inquietudine. E percid che in
questi casi il progetto di S. Cordeschi —
si vedano I’autorimessa romana e I’edifi-
cio di Bruxelles — tende alla neutralita
della mimesi, ma soprattutto ad assecon-
dare il racconto metropolitano, per com-
mentarne lo svolgersi sottolineandone
minute differenze, raccogliendo fram-
menti di citazioni. Se dunque la vera an-
titesi espressa dall’opera di questo archi-
tetto & costituita dal conflitto tra tradi-
zione e moderno, appaiono allora im-
proponibili sintesi capaci di rifondare la
disciplina in quanto ‘‘totalita’’, né per al-
tro cid sembra produrre crisi o lacerazio-
ni, esso viene piuttosto accolto ed esibito
nell’opera fino a che essa non si trasfor-
ma nel luogo emblematico di queste dif-
ferenze, in una metafora del moderno.

30
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Stefano Cordeschi occupies in the
field of architectural design, a necessari-
ly open minded position in relation to
places and themes that gives his works an
always differing, yet coherently unified
appearance; whilst reminding of the re-
gional vernacular of Gabetti and Isola,
and of the highly personal synthesis of
Ridolfi’s architectural techniques. His
design, is born in fact from an inner poe-
tic inspiration, that starting from his ““li-
stening’’ to places ad themes, imbues the
architectural imagery with the elected
objects of his affections. It is certainly
difficult in the light of a brief analysis, to
find in his design for the CO.GE.SA. offi-
ces and store, a reminder of Gabetti and
Isola’s dairy building, yet it can suggest
recurrent images that may be recognized
as a homage to the Turinese architects.
This may be seen in every project, except
perhaps in the scheme for the New Acca-
demia Bridge, seen in Venice in the Inter-
national Architectural Exhibition, where
the theme of the arch has more a picture-
sque accent than a strictly architectural
one, by being too involved in a poetic
narrative. The architecture of S. Corde-
schi is always a metaphor that recalls al-
ternatively an archetype, or at times the
vocation of a locality without presuppo-
sing any preconceived language. But as
opposed to Kahn’s philosophy, for
whom architecture was to be generated
Jrom the conscious awareness of a fact to
be transformed into a design lesson, Cor-
deschi’s seems to privilege Ridolfi’s

maieutics. Architecture being the expres-
sion of an event is always in suspence bet-
ween the exceptionality of “‘grand buil-
dings as were the monuments of the an-
cients’, or the popular language of a
““temple or barn, as well as the mauso-
leum or the hut’’. No project controver-
sially exalts this more than the communal
cemetery of Ciampino. On the one hand
its compact, continuous curve which im-
mediately recalls the idea of a boundary
limit; on the other, the indefinite and insi-
nuating irregular extension of reduced ar-
chitectural shapes standing in the land-
scape simply on the grounds without me-
thod or order in cylinders housing the bu-
ried. This does not concern a “‘non choi-
ce”’ that induces a connivance between
diverse systems, but rather a uniquely ori-
ginal approach to the question of the rela-
tionship between architecture and land-
scape to reform it in an integrating pro-
cess that is typical of cemetery architectu-
re. The disciplined orderliness of a micro-
cosm which reflects ideal systems is juxta-
posed to bursting out, irregular, advan-

- cing and retreating architectural configu-

rations. Cemeteries are in fact a metaphor
of farming cultures, starting from their
typological origins, the predecessors of
the tholos or Egyptian tombs with strong
tall column shafts and high podiums
supporting timber beam roofs on the ca-
pitals. They tell the story of the slow, but
relentless conquest of land domains. But
there is also perhaps a mild understated
hint recalling Quaroni’s scheme for the
“Barene di S. Giuliano in Mestre”
which  summarized the large



CONCORSO PER L'AMPLIAMENTO DEL CIMITERO COMUNALE DI TERNI (SECONDO PREMIO), 1987
COMPETITION FOR EXTENSION OF THE TERNI COMMUNAL CEMETERY (SECOND PRIZE), 1987
S. Cordeschi con L. Caruso, L. Franciosini, G. Ingrao (collaboratori F. Fabrizi e M. Fedele)
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LABORATORIO DI PROGETTAZIONE SULLA CITTA DI CERRETO SANNITA - PROGETTO PER UN MERCATO COPERTO, 1989
PLANNING LABORATORY FOR CERRETO SANNITA - PROJECT FOR A COVERED MARKET, 1989
S. Cordeschi (collaboratori A. Beuchat, Ch. Karagiannidis, A. Menasse)

Veduta prospettica dell'interno / Perspective view of the interior
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LABORATORIO DI PROGETTAZIONE SULLA CITTA DI CERRETO SANNITA - PROGETTO PER UN MERCATO COPERTO, 1989
PLANNING LABORATORY FOR CERRETO SANNITA - PROJECT FOR A COVERED MARKET, 1989
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Studi preliminari / Preliminary studies
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RISTRUTTURAZIONE DI PIAZZA DELLA PACE A CIAMPINO, ROMA 1989
RESTORATION OF PIAZZA DELLA PACE IN CIAMPINO, ROME 1989
S. Cordeschi con F. Quattrini (collaboratore M. Santoro)

Pianta, prospetti e sezioni/ Plan, elevations and sections
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Studi preliminari / Preliminary studies

scale postwar proposals of the sixties. It
is crowded with possible suggestions, hy-
pogea and traditional building costruc-
tion design manuals. Indeed the scheme
cannot be easily circumscribed, suffice to
consider the “‘temporary’’ character that
the temple of Vesta in Rome recalls. Its
“indefinite’’ shape corresponds to an
“unfinished’’ plan, the indication in the
project of the “‘place” is that of a possi-
ble, perhaps arbitrary choice. The pro-
Ject in the Ciampino municipality for a
park within the archaeological area ideal-
ly completes the scheme. The two inter-
ventions are analogical proposals, the
park’s perfectly cylindrical, artificial hil-
locks are set out in an orderly way along
the only pedestrian path that longitudi-
nally crosses the park, creating a sort of
““out of scale’’ statement due to the li-
mited presence of other built features.
Archaeological suggestions and the pree-
minence of “‘nature’’ are evoked by the
artificial hillock tombs that have an ex-
plicitly dialectic relationship with the ce-
metery nearby. The same dialectical
theme informs the competition for the
canal park and the tobacco factory in Bo-
logna. Orderly rows of trees recall the old
field enclosure pattern. This is juxtapo-
sed, on the opposite side of the building,
to a curvilinear layout, stressed by the
presence of a canal. Whilst the building
mimics protoindustrial forms having clay
roof tiles and timber columns, the ver-
nacular forms adopted denote a possible
continuity with the built environment.
In the project for a multistorey car
park in Via Giolitti in Rome, the que-
stion arises of how centre buildings are
to be resolved. The solution is quite am-
biguous. The elevation mediates the exi-
sting late nineteenth century features,
reinstating their ground floor podium
storey and the floor alinements of the ad-
Jacent fabrics, yet stressing the frontage’s
verticality by using a giant columns or-
der, whilst introducing modern materials
and building details to assert a distinct
diachronic autonomy. This interpreta-
tion is more profoundly close to Ridol-
fi’s design inconography. The specific
character of S. Cordeschi’s design lies in
his research analysis that surveys the in-
nermost structure of a building, to then
define possible diverse answers to be ex-
pressed externally. This causes the designh
procedure of Cordeschi to be always
open-ended and never peremptory or
bounded by preconceived limits. Hence
disciplinary limits are not predetermined,
allowing for a qualified historical quo-
tations or telling mnemonic references to
be suitably introduced each time they are
needed. This is all seconded by a keenly
aware professionalism, whereby the sco-
pe of each intervention is circumscribed,
so as to accomplish those specific selec-
ted answers wanted and not a well dres-
sed theoretical hypothesis. There thus
emerges from a range of possible an-
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RISTRUTTURAZIONE DI PIAZZA DELLA PACE A CIAMPINO, ROMA 1989
RESTORATON OF PIAZZA DELLA PACE IN CIAMPINO, ROME 1989
S. Cordeschi con F. Quattrini (collaboratore M. Santoro)
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Particolari costruttivi / Construction details

swers, the ones that more adhere to the
themes chosen, either for practical or
functional needs, yet all accompanied
by those more representative images,
that express ‘‘partly through mime or
protagonism’’ each time, the places cha-
racter or something suggested by expe-
rience. The ““habitat” is never forfeited
to polemic or abridged formulations,
but seeks its own fitting and well con-
trolled “‘human’’ dimension.

The need to verify the relationship
between design and reality permeates 8.
Cordeschi’s research defining his “‘sty-
le’’ as a personal methodological ap-
proach to planning. In this sense histo-
ry, absent as a formal apparatus, is reco-
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vered at a level of greater complexity
which succeeds in historicizing contem-
porary events, through manipulation of
quotations, to plan or invent again their
symbolism. Also with respect to the hi-
storical approach, S. Cordeschi’s plan-
ning is maintained within a mere que-
stion, as is evidenced by the renunciation
to draw-aprioristic conclusions to privi-
lege, on the contrary, the terms of the
question, in the relationship between ar-
chitecture and the preexisting situation
or territory. Research and experimenta-
tion constitute the elusive margins of his
planning, molded at the real and ideal
school of the masters of Italian contem-
porary architecture. Undoubtedly these

ones trasmit also a poetics of doubt and
uncertainty which is not able, or does
not want, to take decisions. In fact, is
evident the uneasiness shown in front of
urban or metropolitan themes, where no
margin remains to recover reassuring ar-
tisan processes or seductive baroque re-
presentations of anxiety.

Therefore, if the real antithesis expres-
sed by Cordeschi’s work is constituted by
the conflict between tradition and pre-
sent, then appear not proposable synthe-
ses able to base again discipline as ““tota-
lity’’; on the contrary, this is accepted and
exhibited in the work until it is transfor-
med into the emblematic place of these
differences, in a metaphor of modern.



CASE A SCHIERA NEL COMUNE DI ACQUAPENDENTE, VITERBO 1988
SEMI-DETACHED HOUSES IN ACQUAPENDENTE, VITERBO 1988
S. Cordeschi (collaboratore M. Fedele)
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CONCORSO A INVITI PER LA RICOSTRUZIONE DE LA RUE DE LAEKEN A BRUXELLES, 1989
COMPETITION THROUGH INVITATION FOR RECONSTRUCTION OF RUE DE LAEKEN IN BRUSSELS, 1989
S. Cordeschi (collaboratori M. Fedele e F. Troiano)
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