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A.A.M. Architettura Arte Moderna

Francesco Moschini, Ravenna, 1991

LA STAGIONE
DEI “"DUETTI"

una pionieristica invenzione di Francesco Moschini
nel confronto tra arte e architettura

di Valentina Ricciuti

rego, esca dallo specificon. Questo l'incipit
(( dell'articolo pubblicato su “I'Espresso”, nel

novembre del 1980, con cui Maurizio Calvesi -
e con lui Achille Bonito Oliva, Benedetto Gravagnuolo, Fi-
liberto Menna, Giovan Battista Salerno e altri, dalle pagi-
ne della stampa pil autorevole - commentava, esaltando-
ne il carattere pionieristico, l'iniziativa dei “Duetti” al-
I'A.A.M. Architettura Arte Moderna di Francesco Moschi-
ni, presentandola come invenzione inedita di un discorso,
oggi fin troppo abusato, sul rapporto tra arte e architettu-
ra. Diviso tra la consapevolezza della propria condizione
di estraneita al mondo del “consumo culturale” e la ne-
cessita irrinunciabile di celebrare I'arte, la bellezza e la
conoscenza, Moschini ha sempre tracciato i sentieri del-
I'arte e dell’architettura percorrendoli al tempo stesso,
perseguendone gli obbiettivi con straordinaria, religiosa
dedizione, muovendosi lungo le traiettorie di cio che é di-
verso, insolito, che si sottrae alla triste trama della con-
venzionalita. La storia dell’A.A.M., di cui quest’anno ricor-
re il trentennale della fondazione, pud essere vista come
un infaticabile produrre, in tutte le declinazioni del termi-
ne: produzione di significati, a partire dalle tracce signifi-
canti degli eventi, costruzione analitica mai definitiva e
sempre aperta a nuove rielaborazioni, decostruzione di
realta accertabili. Accettando il pensiero kantiano riguar-
do alla straordinaria "inesauribilita” delle cose, che pos-
sono essere determinate e organizzate, a fini conoscitivi,
solo in quanto assunte secondo uno specifico punto di vi-
sta, secondo un principio organizzatore adeguato rispet-
to a una certa considerazione scientifica, il lavoro di
Francesco Moschini ha il carattere di unanalisi intermi-
nabile, tanto per le sue caratteristiche intrinseche, quan-
to per gli obbiettivi che come tale & costretto a porsi. Il
suo impegno nella promozione e nella produzione scien-
tifica ha avuto, nel corso degli anni, la necessita di pro-
cedere per tempi, di articolarsi assecondando la pluralita
dei linguaggi e delle discipline che, mostrate costante-
mente nella propria interdipendenza, potessero dar luogo
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a positivi conflitti, sovrapposizioni di significato, sguardi
incrociati attraverso cui verificare la correttezza dei di-
scorsi presentati. Nell'ambito dell'articolazione delle atti-
vita espositive dell’A.A.M. Architettura Arte Moderna in
specifiche e diverse sezioni, la rassegna dedicata ai
“Duetti” si configura come la volonta di contestare il mo-
nolitismo dei diversi ambiti disciplinari dell’arte in ragione
di una visione pili ampia e complessa, fondata sull’arbi-
trarieta del segno e pit in generale della rappresentazio-
ne, che a partire dalle regole definite, di volta in volta, dal-
la sua funzione particolare, perviene ai molteplici signifi-
cati delle “cose dell'arte” scomposte nei loro elementi
pit semplici. Rifiutando I'idea di una presunta autonomia
tra discipline artistiche storicamente depositate, pur rico-
noscendone la corposita e I'identita dei rispettivi statuti, i
duetti di Moschini tendono a realizzare delle vere e pro-
prie correspondances baudelairiane, che nel mettere a
confronto I'opera di un architetto e di un pittore i cui per-
corsi presentano prossimita poetiche piit o meno eviden-
ti, esplorano cio che la distanza tra discipline esprime,
sondando cid che tra queste si presenta come un vuoto
nel tentativo di far parlare 'assenza che in quel vuoto si
verifica. Attraverso un‘operazione di accostamento pro-
blematico radicato negli interstizi delle tecniche e dei lin-
guaggi che non intende sovrapporli ma far emergere
quanto si attesta sui rispettivi confini, nei duetti si ricerca
I'incidenza del linguaggio stesso sulle possibili sfere ex-
tralinguistiche ottenute dalla contaminazione, dalla dis-
seminazione dell'opera cui questo si ascrive. A partire
dalla costruzione di un sistema di differenze, dall'identifi-
cazione di una costellazione di pratiche diverse, ciascu-
na con una propria storia presentata per via archeologi-
ca, architettura e pittura si incontrano in una serie di ope-
re 0 in un sistema formale, presentato nell'ambito della
specifica occasione espositiva, in cui cio che si richiede
agli autori @ di scegliere tra la moltiplicazione barthiana
delle metafore dei testi architettonico e pittorico, ottenu-
ta sdoppiandone e variandone all'infinito i rispettivi siste-



“DUETTO"
Numero uno

ENZO CUCCHI | DARIO PASS]

Enzo Cucchi - Dario Passi. Duetro, 1980, copertina del catalogo;
Enzo Cucchi, della cartella Duetto di Enzo Cucchi e Dario Passi, a cura
di Francesco Moschini, 1980, incisione;

Dario Passi, della cartella Duetto di Enzo Cucchi e Dario Passi, a cura
di Francesco Moschini, 1980, incisione
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mi di ambiguita, e il ricorso a fattori esterni all’'opera,
estranei alla sua costruzione apparente. Sotto il profilo fi-
lologico cio significa porre l'accento sulla dialettica tra
lavoro concreto e lavoro astratto, descrivendo critica-
mente i processi che condizionano I'invenzione proget-
tuale, ovvero I'autonomia delle scelte linguistiche e la lo-
ro funzione storica, facendoli reagire, contemporanea-
mente, con lo sviluppo di quella artistica. Da un certo
punto di vista la stagione dei duetti dell’A.A.M. sembre-
rebbe in effetti prestarsi ad essere interpretata come la
volonta di mostrare i frutti di una dialettica lasciata volu-
tamente irrisolta, l'intreccio fra anticipazioni intellettuali e
modi di produzione culturale in grado di rivelare la sinte-
si contenuta nell’opera, quando questa si presenta come
un tutto finito, quando si compiace di quella monolitica
completezza che solo I'introduzione di una disgregazione,
di una frantumazione, di una disseminazione delle sue
unita costitutive puo riscattare. Ora, in un contesto cultu-
rale in cui I'assenza del disegno dalla pittura sembrava
ormai essere stata confermata e consolidata dalla sem-
pre maggiore affermazione della pratica gestuale, oltre
che dal poderoso effetto di riverberazione di fenomeni
quali I'action painting, la pittura informale e I'esaltazione
del gesto in generale, il primo duetto tra Enzo Cucchi e
Dario Passi del 1980 all'A.A.M. di Roma diede I'avvio ad
una inaspettata, progressiva pratica di riavvicinamento
tra le due discipline. Vero e proprio «confronto amorevo-
le tra due odii», ricordando le parole con cui lo defini
Achille Bonito Oliva nel raffinato catalogo pubblicato in ti-
ratura limitata nell’'ambito della stessa occasione, il primo
dei tredici duetti che a partire dagli anni Ottanta si sareb-
bero susseguiti fino ad oggi disvela, nella sorprendente
affinita dei tratti grafici dei due autori, il comune interes-
se per il frammento sovrapposto al piacere del ricorso al
figurativismo simbolico, la prossimita emotiva nell'inva-
dere dromoscopicamente il campo del supporto sostenu-
ta dalla labilita del rapporto con il margine e da un'insisti-
ta sintesi della visione, che suggerisce un'idea di perce-
zione fondata sulla particolarita e, come scrive Emilio
Garroni, «sull'infinita di modi in cui la particolarita si pre-
senta». Sulla base delle stesse premesse il duetto tra Co-
stantino Dardi e Giulio Paolini, dello stesso anno, nel pre-
cisare le paternita disciplinari dell’architetto e dell'artista
gia a partire dalle scelte allestitive - supporto orizzontale
per il primo e verticale per il secondo - abbandonata la di-
mensione onirica e per certi versi ironica del precedente
confronto, si presenta come un autorevole elogio della
forma e della proporzione, in cui la metrica dell'architet-
tura e la scala umana vengono presentate in una dimen-
sione puramente concettuale, dalla chiarezza del segno
di Dardi o dall'introduzione della figura umana che si con-
fronta con I'oggetto architettonico nella sequenza di Pao-
lini, e realizza, secondo l'interpretazione di Filiberto Men-
na, «una sorta di sospensione della funzione referenziale
del segno architettonico collocandolo in un luogo inter-
medio tra intransitivita e transitivita». Allo stesso modo al-
I'idea unciniana di struttura, di costruzione, espressa nel-
la coerenza teorica e progettuale del ciclo di lavori pre-
sentati nel terzo duetto, relativi alla produzione dell'arti-
sta dell’'ultimo ventennio, si affiancano i disegni di Franco
Purini riguardanti i progetti elaborati per Roma, Berlino,
Ancona, Lanciano e Gibellina tra il 1975 e il 1981, selezio-
nati per la presenza ricorsiva in essi di temi a lui da sem-
pre cari, quali il frammento, I'albero, la casa o la casa nel-

Costantino Dardi - Giulio Paolini, Dueneo, 1980, invito della mostra;
Giulio Paolini, del ariella Duetto di Costantino Dardi e Giulio
Paolini, a cura d ncesco Moschini, 1980, incisione:

Costantino Dardi, della cartella Duetto di Costantino Dardi e Giulio
Paolini, a cura di Francesco Moschini, 1980, incisione,

Paul Klerr — Mario Seccia, Duetto, 1981
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In basso:

Arduino Cantafora — Carlo Maria Mariani,
Duetto, 1981, Gran Bazaar, n.15, luglio-agosto
1981, recensione:

Vittorio Gregotti — Elisa Montessori,
Duetto, 1981, invito della mostra;
Roberto Barni - Adolfo Natali
Duerto, 1981, bozzetto autografo di Adolfo
Natalini per I"invito della mostra;

Franco Purini - Giuseppe Uncini,

Duetto, 1981, Quotidiano, 3 novembre 1981,
recensione,
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Arduine Cantafors
Carlo Maria Marisni
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Pablo Echaurren — Franco Raggi,
Duetto, 1981, invito ¢ veduta della mostra.

Alvaro Sotto Aguirre - Sigfrido Martin Begue,
Una tendenza a Madrid, 1984, invito e vedute della mostra
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Alighiero& Boetli — Ettore Sottsass,
Duetto, 1982, invito e vedute della mostra

Alessandro Mendini - Luigi Ontani, Duetto, 1982, invito e vedute della mostra.

In basso a destra: Luigi Ontani, Disegno autografo con indicazioni sulle opere per la mostra Duetto, presso la A.AM. Architettura Arte Moderna,
inchiostro su carta, 19.2x31.7 cm
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Carl Andre — Ana Mendieta,
Pietre ¢ foglie, 1985, invito ¢ veduta della mostra.

la casa, quest'ultimo particolarmente evidente nel pro-
getto gibellinese. E se il frammento puriniano &, ricordan-
do Adorno, quella parte della totalita dell'opera che resi-
ste alla totalita stessa, la vocazione alla dimensione ur-
bana delle architetture di Vittorio Gregotti, che in nessu-
na occasione progettuale sembra voler rinunciare alla
sfida con il territorio, costituisce un ideale ambito di con-
fronto con la stratificazione dei “tessuti” a-scalari di Eli-
sa Montessori, non dissimili per densita, morfologia e
struttura dei segni, dalle piu esatte e definite rappresen-
tazioni territoriali. In maniera analoga il duetto, sempre
dell'81, tra Adolfo Natalini e Roberto Barni, sottolinea I'i-
nattualita dell'architettura e dell’arte, sintetizzata dal pri-
mo attraverso le esperienze condotte con il Superstudio,
dal secondo in ragione di una personale, allegorica visio-
ne del mondo. Anche i due confronti, di poco precedenti,
tra Paul Klerr e Mario Seccia e tra Arduino Cantafora e
Carlo Maria Mariani, tendono alla descrizione della con-
tiguita poetica dei paradigmi linguistici, divisa per que-
st'ultimo tra la vocazione alla classicita di Mariani e la
quotidianitad cantaforiana. Del 1982 il duetto tra le tasso-
nomie ossessive di Pablo Echaurren e gli "arazzi” archi-
tettonici di Franco Ragagi, quello tra Alighiero e Boetti ed
Ettore Sottsass, che accosta |'eclettismo del “ready-ma-
de” boettiano all'esibizione ironica e a tratti divertita del-
I'universo oggettuale di Sottsass, quello tra Luigi Ontani e
Alessandro Mendini, in cui I'architetto e designer di for-
mazione milanese ossessionato dall'estetica degli ogget-
ti del quotidiano, allora direttore della rivista Domus, ri-
scopre nell'artista lo stesso interesse per la familiarita
delle cose, espresso attraverso il rimando ontaniano alle
immagini di personaggi conosciuti reali e non, come Dan-
te, Colombo, Topolino o Bambi, decontestualizzati dal pro-
prio universo fumettistico. La stessa prossimita di vedute
e individuata dal confronto tra i giovani architetti madrile-
ni Alvaro Soto Aguirre e Sigfrido Martin Begue, che resti-
tuisce un'inedita prospettiva di una particolare ricerca
architettonica e artistica di grande importanza nella Ma-
drid degli anni Ottanta, ma anche dalla “Teologia del gior-
no” tra il poeta Mario Diacono e |'artista Donna Moylan,
presentata in occasione della pubblicazione dell'omoni-
mo volume, contenente dodici poesie a stampa di Diaco-
no e quattro incisioni della pittrice americana, o dal duet-
to tra Carl Andre e Ana Mendieta, in questo caso due ar-
tisti, messi a confronto sui temi della pietra e della foglia.
Negli anni Novanta un'altra importante iniziativa confer-
ma la coerenza metodologica dell’A.A.M. nel sostenere il
tema del dialogo problematico tra “figure” dell’arte e del-
I'architettura, in questo caso introducendo nei termini del
confronto il parametro generazionale. In occasione della
rassegna espositiva “Partito preso”, promossa dalla So-
printendenza Speciale per I'Arte Contemporanea, la Gal-
leria Nazionale di Arte Moderna di Roma inaugura una
mostra, curata da Francesco Moschini con Anna Mattiro-
lo, in cui sei architetti (Franco Purini, Umberto Riva, Car-
men Andriani, Nicola Di Battista, N! Studio, Efisio Pitzalis)
e sei artisti (Giulio Paolini, Enzo Cucchi, Nunzio, Marco Ti-
relli, Stefano Arienti, Paola Pezzi), affiancati appunto se-
condo un criterio di appartenenza alla stessa generazio-
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ne, sono invitati ad elaborare, autonomamente, idee gui-
da per un progetto di ampliamento della stessa galleria. A
distanza di qualche anno, nel 2001, con un nuovo “accop-
piamento” tra Fabio Mauri e Massimo Bucchi, in cui una
forte componente ideologica si fa presupposto e al tem-
po stesso pretesto per un dialogo autorevole sulla condi-
zione di appartenenza alla contemporaneita, la A.AM.
torna a ribadire I'importanza della sovrapposizione, la
predilezione per l'interferenza disciplinare in cui la com-
ponente conflittuale & esibita come parte di una narrazio-
ne necessaria alla messa in discussione dei materiali del-
I'arte, alla loro ricostruzione, alla problematizzazione che
gli impedisce di presentarsi come verita assolute. Nel-
I'ambito di questa accettazione della labilita dei confini
delle scritture dell’arte che nei duetti trova il suo fonda-
mento teorico, le attivita di consulenza e coordinamento
da parte dell’A.A.M. di studi, ricerche e sperimentazioni
progettuali, come i “Laboratori di progettazione” e i “Pro-
getti d’'opera”, commissionati agli artisti all'interno di pro-
getti d'architettura rappresentano certamente gli esiti pid
significativi di una ricomposizione dei frammenti, delle
componenti disgregate di un’opera: rapporti di commit-
tenza, orizzonti simbolici, ipotesi di avanguardia, strutture
del linguaggio, metodi di ristrutturazione della produzione
e invenzioni tecnologiche vengono cosi presentate priva-

Fabio Mauri - Massimo Bucchi,
Un'utile macchina/Le finestre sul cortile, 2001,
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te dell'ambiguita connaturata alla tesi mostrata dall’'ope-
ra stessa. Tra i progetti d'opera promossi dall’A.A.M. in tal
senso andrebbe qui ricordato il programma Ferruzzi per
'arte, che comprende interventi di straordinario interes-
se come il Grande ferro Rdi Alberto Burri, la massa lignea
dell'onda di Mario Ceroli, entrambe realizzate per il Pa-
lazzo Mauro De Andre a Ravenna, e la scultura in traver-
tino progettata da Ettore Sordini per le fontane dello stes-
so palazzo. ma anche, sempre a Ravenna, l'intervento di
Roberto Pietrosanti per la piazza e il centro commerciale
del quartiere Anic. Teso all'associazione delle cose e del-
le immagini non tanto secondo una logica pura quanto in
ragione della loro specifica risonanza emotiva, il progetto
culturale di Francesco Moschini ci ricorda costantemen-
te che la critica non puo esistere se non nella forma di
una lotta estenuante, di una costante battaglia contro i
propri stessi strumenti, contro la pura contemplazione e
I'autocompiacimento, che ogni procedimento analitico
quindi intrinsecamente provvisorio, e attende solo di mi-
surare i propri effetti per trasformarsi in ragione dei mu-
tamenti intervenuti. Compito del critico & quindi di orien-
tarsi in questa fitta trama e decifrare questa foresta di
simboli per scoprirne il senso riposto, I'essenza, di rico-
noscere alle certezze che la storia presenta il ruolo di in-
gannevoli custodi della realta della scrittura critica.

All images are courtesy of A.AM. Architettura Arte Moderna, Roma

Alberto Burri,
Girande ferro R,
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12 PORSIE DI MARIO DIACONG /4 INCISIONT DI DONNA MOYLAN
.0 A sinistra: Mario Diacono = Donna Moylan,
il % Teclogia del giorno, 1985, invito della mostra

In basso, a sinistra: Mario Ceroli.

L'onda, 1990, Ravenna,

Un progetto: ALAM. Architettura Arte Moderna, Roma;
a destra: Roberto Pietrosanti,

progetto di ampliamento del “Quartiere ANIC™,

Piazza ¢ Centro Comerciale, Ravenna,

Un progetto: A.AM. Architettura Arte Moderna, Roma




