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ARTE / LA MOSTRA DI MASTROIANNI A FIRENZE

La mia liberta
carfone shricio

di MARIO PENELOPE

Seguendo cinquant’anni di lavoro, con ogni tecnica ed
ogni tipo di materia, |'esposizione di Forte Belvedere
ci offre un quadro prezioso dell’'opera di una

delle personalita piu prestigiose dell’arte italiana.

Sugli spalti del michelangelesco

Forte Belvedere, che il Comune

di Firenze ha destinato a sede di
mostre di sculture degli artisti piu fa-
mosi del mondo, le masse scure spez-
zate e i grovigli delle grandi, gigante-
sche sculture di Umberto Mastroianni
muovono lo spazio intorno, traguar-
dando come monumenti di una nuova
era il paesaggio umanistico della Cu-
pola del Brunelleschi, del Campanile
di Giotto, della Torre di Arnolfo che
si stagliano sullo sfondo. Registi sono
stati, con l'autore, gli architetti Mi-
“heli e Moschini, coadiuvati da Sergio
Salvi, che, forse per non essere un cri-
tico-manager con interessi contingen-
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ti e ambizioni personali, ha dimostra-
to non comuni doti di organizzatore
nello straordinario Festival d’arte
contemporanea offerto questa estate
da Firenze con il nutrito pacchetto di
stimolanti mostre.

Mastroianni ¢ tra le personalita piu
prestigiose dell’arte del nostro tempo
tanto da meritare di essere collocato
alla pari con i piu grandi nomi della
scultura. Questa esposizione bruli-
cante di opere, dalle prime sculture fi-
gurative alle ultime grandi realizza-
zioni monumentali, dagli arazzi alle
pitture, ai rilievi polimaterici, alle in-
cisioni fa il punto su cinquant'anni di
intenso, febbrile, entusiasmante lavo-

Il monumento alla Pace
a Cassino (modello in legno).




Corsa serrata, acciaio, 1973. Sopra, una panoramica della mostra fiorentina.

ro. che ha spaziato con curiosita in
tutte le tecniche ed ha sfruttata con
avidita ogni materia.

E per una strana coincidenza viene
presentata nella stessa sede dove dieci
anni fa fu allestita la mostra antologi-
ca del piu celebre scultore della no-
stra epoca, Henri Moore, la cui opera
«per una nuova universale classicita»
Giulio Carlo Argan, esegeta di en-
trambi gli artisti, contrappone a quel-
la di Mastroianni «di un nuovo, attua-
lissimo romanticismo».

«Mastroianni &, per inclinazione,
uno scultore in grande», dice Argan,
«che da molta evidenza al fatto quali-
tativo, dimensionale». E Mastroianni

affermava e afferma che la scultura
monumentale ¢ 1'unica scultura che
oggi puo avere un senso perché la di-
mensione allontana da una ripetizio-
ne realistica, riportandola a ritrovare
il suo spazio naturale in cui si pone
come antagonista del grattacielo. Le
sue sculture monumentali, con i loro
moduli spaziali che hanno abolito la
centralita della visione e moltiplicato i
punti di attrazione. sono fatte per gli
ampi spazi urbani. meglio per il pae-
saggio. Hanno bisogno di stabilire un
rapporto con I'ambiente che non sia
statico, ma dinamico per consentire
che la dislocazione delle loro masse si
ritagli e faccia muovere un proprio
spazio vitale, continuamente in
espansione.

Le prove felici di questa convinzio-
ne estetica, perseguita e verificata con
«caparbia volonta» in lunghi anni di
lavoro. ci sono. Il grande monumento
alla Resistenza di Cuneo (m
I8x20x12) ¢ collocato ai margini del-
I"abitato, sul ciglio di una grande valle
ed ha per sfondo il monte della Bisal-
ta, dove piu dura e stata la lotta parti-
giana. Quello alla Pace in costruzione

a Cassino (a Firenze ¢ esposto il gi-
gantesco modello in legno) sara siste-
mato sul pendio di un monte nudo e
«simboleggera I'esplosione di tante,
troppe bombe per una liberta concul-
cata e alla fine ritrovata» (Cesare
Brandi).

Per Mastroianni la riconquistata
monumentalita della scultura non si-
gnifica il recupero del monumentali-
smo retorico e bolso della statuaria
celebrativa e apologetica. E la rap-
presentazione di una particolare sim-
bologia in cui convergono allusioni e
significati morali, visualizzati in
asciutte forme che aggrediscono lo
spazio con la dinamica del loro com-

porsi in un drammatico alternarsi di
pieni e di vuoti. Un assunto che ha
ascendenze nella scultura barocca per
«la radice formale, il dinamismo pla-
stico che, nei modi propri di ciascuno,
agisce in Mastroianni e nel Bernini»,
come ha sottolineato Cesare Brandi.

Nato in Ciociaria, a Fontana Liri,
nel 1910, Mastroianni incomincia a ri-
salire la penisola a quattordici anni.
Prima a Roma dove frequenta lo stu-
dio di uno zio scultore e i corsi serali
di disegno all’Accademia di San Mar-
cello. Poi. nel 26, a Torino. in quegli
anni la citta pit aperta e aggiornata
sui fatti della cultura artistica interna-
zionale, dove lavora nello studio di
Michele Guerrisi. scultore accademi-
co. ma colto e soprattutto ottimo
maestro del «mestiere». Difatti Ma-.
strolanni matura qui la sua formazio-
ne e appena ventenne dimostra subito
una eccezionale bravura tecnica e una
capacita di modellato non comune in
una serie di nudi, di torsi. di acutissi-
mi ritratti dalla elegante purezza for-
male. che concilia la forma chiusa in
una rigorosa geometria di volumi con
la, sensibile morbidezza della superfi-
cie finemente levigata, che ha, per
usare ancora le parole di Brandi. «la
rara qualita di fissare la luce perché
queste sculture non ricevono la luce
dall’esterno: la loro luce € appunto
fissata sulla pelle del marmo e del
bronzo come da una pellicola sensibi-
le». Si sente in esse il deciso rifiuto
delle regole classiche del modellato e
della simmetria. sorretto da una forte
e spontanea carica inventiva che stac-
ca la sua interpretazione plastica tan-
to dall’arcaicismo di Arturo Martini
come dalle classicheggianti forme
bloccate di Marino Marini.

E si sente anche quel fremito d'in-
quietudine per qualcosa di nuovo che
lo portera. nell'immediato dopoguer-
ra. sotto I'impulso di una fantasia alla
continua ricerca unicamente di forme
plastiche, alla rilettura delle tesi pro-
grammatiche dei manifesti futuristi,
recuperando quel rapporto tra uomo
¢ macchina che i futuristi avevano la-
sciato cadere. Rivive e porta avanti in
modo originale il dinamismo plastico
di Boccioni, rompendo la staticita
dell'immagine con la disintegrazione
della sua unita e lo spezzettamento
della forma su diversi piani spaziali
per realizzare un volume animato da
un ritmo unitario, malgrado le sue
molteplici direzioni. Lionello Venturi
lo considerera il creatore di un nuovo
futurismo.

Vive poi intensamente la breve sta-
gione dell'informale con opere in cui
I'interpretazione della materia, vio-
lentata, fratturata. alterata in profon-
di scavi e in torturati rilievi per tra-
sformarla in convulse forme irrazio-
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# Mastroianni

nali pregnanti di luce, assume il valo-
re di un atto simbolico di inquietudi-
ne, d’angoscia, di protesta.

Nella fase di questi ultimi anni le
sue sculture hanno un ritmo di linee e
di piani piu serrato nei volumi con-
trapposti di vuoti e di pieni. che si in-
castrano, si incrociano, si compene-
trano, sviluppando una somma di for-
ze dinamiche che. irradiandosi da un
punto organico centrale, prorompono
e si proiettano con irruenza nello spa-
ZIo aperto.

Il temperamento impulsivo e tra-
volgente di Mastroianni, la sua pas-
sionalita creatrice, il suo estro e il suo
gusto per I'improvvisazione trovano
una nuova conferma nelle pitture. nei
rilievi plastici, nelle incisioni collocate
nella Palazzina del Buontalenti al
Forte. L'uso di queste tecniche non é
una scorribanda casuale e provvisoria
del suo lavoro di scultore. E I'altra
faccia, integrante ed essenziale, della
sua linea di ricerca con un proprio
percorso autonomo, riconducibile al
dipanarsi delle varie fasi della sua
scultura per la grande evidenza che il
giuoco grafico e plastico rivela della
presenza di una mano abituata a mo-
dellare. A volte hanno addirittura an-
ticipato alcuni suoi esiti scultorei. 1
primi cartoni colorati e raschiati sono
del '41 e '42 e si collocano nell’area
della ricerca espressionista e astratta.

«Ho incominciato a rosicchiare il
cartone per il bisogno di scolpire», af-
ferma. «Il disegno fine a se stesso non
interessa la mia fantasia. Per me é li-
mite, ¢ frontiera insuperabile. Ho bi-
sogno di esprimermi in piena liberta».

La sua immaginazione si scarica
nelle pitture, e ancora piu nei rilievi,
in un ritmo piu sciolto della fantasia,
creando una realta allucinante e di-
rompente, carica di sensazioni inte-
riori, di apparizioni improvvise e mi-
steriose dove e acuto il senso del rap-
porto tra i valori spaziali e la pro-
prieta intrinseca della materia. Sfrutta
ogni materia, dal cartone al sacco, dal
legno al gesso, dall’argento al piom-
bo, al rame; la squarcia, la perfora, la
decompone e la manipola fino a farla
esplodere come una magma vulcanica
per raccoglierla nel momento dell’e-
splosione e trasformarla in una imma-
gine che si fa spazio e luce. Tl colore
s'inserisce nella materia intensifican-
done la validita in una tensione
espressiva fortemente scandita, con-
tribuendo a ricondurre quel mondo in
dissoluzione in una unita di misura ri-
gorosamente programmata e calcola-
ta, carica di valori umani e simbolici.

Mario Penelope
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ANTICIPAZIONI / IL NUOVO KISSINGER

Ma che colomba,
Vex-segretario

di FRANCESCO SABA SARDI

Nessun taglio alle spese sociali, atteggiamento
«materno» verso il Terzo Mondo, politica «morbida»
con I'Urss. E la ricetta di Kissinger per I'’America, che I'ex-
segretario di Stato presenta nel suo ultimo libro.

Con il titolo di Punti fermi, I'edi-
tore Mondadori si accinge a pub-
blicare una serie di saggi, intervi-
ste, discorsi di Henry Kissinger, I'ex
Segretario di Stato americano nel
quale, prima della costituzione del
governo Reagan molti erano propensi
a vedere il nuovo ministro degli esteri
Usa, tornato alla politica attiva dopo
quattro anni di anticamera. Sono
scritti scelti tra i suoi molti del perio-
do 1977-1980, e sono quelli che piu
puntualmente riassumono il pensiero
politico e strategico di un uomo che
tante parti ha avuto nel guidare le sor-
ti dell’America e del mondo occiden-
tale; ma in pari tempo illuminano le
differenze tra le concezioni politiche
dell’«éra Reagan» e quelle del decen-
nio nel quale gli Usa hanno smaltito
la «sindrome del Vietnam». E sono
anche scritti che contribuiscono a sfa-
tare il pregiudizio, tanto spesso ripe-
tuto, che Reagan e i suoi collaborato-
ri non hanno mai avuto, e non hanno

Henry Kissinger

tuttora, una politica estera. Infatti. le
iniziative statunitensi dell’'ultimo pe-
riodo comprovano a sufficienza che il
team Reagan ha fatto propria la lezio-
ne di Kissinger, ma integrandola e su-
perandola.

L’ultimo di questi Punti fermi Kkis-
singheriani risale a un anno fa. Il 1980
¢ stato I'anno della grande sfida lan-
ciata dall’'URSS con l'invasione del-
I’Afghanistan; I'anno dell’occupazio-
ne dell’'ambasciata americana a Tehe-
ran e della presa degli ostaggi, dell'u-
miliazione degli Usa rivelatisi incapa-
ci, dopo un quadriennio di ammini-
strazione Carter, di gestire decente-
mente un’operazione eliportata, e ca-
pacissimi invece di provocare dissidi
con i propri alleati, senza poi saperli
comporre. Un anno difficile, di cam-
biamenti di vasta portata: il dopo-Ti-
to, il Centro America divenuto un
punto caldo accanto a Indocina, Cor-
no d'Africa, Africa australe, senza
contare il solito Medio Oriente; I'an-
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