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Franco Purini

Un foglio disegnato pud essere considerato, in qualche modo,
come il diagramma di un lavoro di impressione, come il negativo
di una serie di gesti, come la fotografia di un’azione che si puo
decifrare a ritroso ripercorrendo la tessitura dei segni.
Un’azione nel caso di disegni di piccolo formato, in cui non é
coinvolta la dimensione del corpo ma quella limitata della mano."
Anche lo spazio dell’azione gestuale é limitato e non crea un am-
biente come invece avviene nel lavoro su grandi dimensioni, in
cui le campiture o le strisciature sono in rapporto con l'apertura
delle braccia e con un’area piit 0 meno estesa dietro, attorno e
sopra la superficie su cui si interviene.

vere e suggeriscono similmente un rapporto, attraverso il formato,
‘con lidea di « riproduzione ». | disegni di piccolo formato non
nascono cioé piccoli, quanto « rimpiccioliti » e contengono, anche
se unici, l'idea di una ripetizione, appartenendo virtualmente ad
una serie. Il disegnare, inteso come un lavoro, e cioé come un'at-
tivita espressiva in cui la_componente fisica pii che artigianale &
una delle preminenti, sembra privilegiare un rapporto con le tec-
niche grafiche tendenzialmente « inclusivo » come se ci si immer-
gesse in un tessuto di emissioni grafiche in cui i disegni nascono
I'uno dall'altro e I'uno dentro l'altro, generati_dalle propaggini

di un segno, dall’accenno di una trama, da una macchia di colore.

Cio e prodotto dalla componente « automatica » contenuta nel la-
voro, la quale sembra eccitare un tipo di intelligenza inconscia
che procede per illuminazioni stimolate e prodotte quasi dalla
tecnica stessa che si adopera.

Progettare architetture implica tempi lunghi: in confronto a que-

sti_il disegnare comporta, con i suoi tempi brevi o brevissimi, il

recupero.di una espressivita immediata che ha il valore terapeu-

tico di una autoanalisi e il senso di una trasgressione salutare
dallo specifico. '

Per me disegnare ha quindi una serie di contenuti ai quali corri-
sponde I'uso di tecniche espressive e grafiche diverse.

Il lavoro sulla pagina, il lavoro sullo spazio prospettico e sui mec-
canismi di lettura dei disegni, I'accumulo di programmi per archi-
tetture da progettare in futuro, '« autodidattica » formale attra-
verso la classificazione degli elementi usati, la manipolazione e lo
straniamento di immagini celebri, la digressione laterale di ma-
trice letteraria o fantastica, la ricerca di corrispondenze e rifles-
sioni costituiscono le direzioni di lavoro.

Intenzione costante quella di prendere le distanze dalla « gravita »
dello specifico per avvicinarsi alla dimensione dell’ironia e del
gioco concettuale all'interno di una curiosita di fare il «giro»
del campo disciplinare, per scoprire i confini, le tangenze, i pae-
saggi espressivi che si intravedono dai bordi e per accertare che
questo campo cosi definito esista per davvero. (F. P.)

(1) Pensando a questa noticina da scrivere mi si & formata nella mente una
immagine persistente, quella della mano mentre traccia segni su un foglio di pic-
colo formato.

Nel suo andirivieni su e giu per la paginetta la mano copre e scopre, nasconde
e rivela. Se si disegna di sera o di notte I'ombra della mano illuminata oscura
tutto il foglio.

Tutto cio all'interno del rumore di fondo della penna che gratta il foglio, un
raschiare discreto e rassicurante.

Andando avanti nel tracciare, la mano sembra prendersi tutta l'intelligenza che
c'é e muoversi autonomamente fino a che non decide che il disegno é finito.
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A sheet of paper with a design on it may, in a sense, be
considered the diagram of an imprint, the negative of a series
of gestures, or the photograph of an action which can be
deciphered in reverse by retracing one’s way through a loom
of signs. In the case of designs of small size the action would not
involve the size of the body but only the rather limited one of
the hand. The space of gestural action is also limited and
does not create ambience as happens in the case of large-scaled
works, in which backgrounds and streaks are related to the
opening of arms and to a more or less extended area behind,
around, and above the surface on which one operates.

This is why the gestures of designing resemble those of writing
and, in the same way, through their size, suggest a relationship
with the idea of « reproduction ». Small-sized designs, that is,
are not born small, but have been « shrunk » and, though single,
also contain the idea of repetition, virtually belonging to a
series. In the sense of work — that is, as an expressive activity
in which the physical rather than the artizan component prevails
— designing seems to privilege a relationship with tendentially

« inclusive » graphic techniques, as if it were immersed in a
tissue of graphic emissions in which the designs are born

of one another and one inside the other, generated by the offshoots
of a sign, by the hint of a fabric, or by a blot of colour.

This is produced by the work's « automatic » content, which
seems to excite the kind of unconscious intelligence which
procedes by illuminations stimulated and produced almost

by the very technique being employed.

Designing architecture entails long time-scales: by comparison

designing, with its short or very short time-scales involves

the recovery of an immediate expressiveness, which is as
therapeutically valuable as self-analysis and as healthy as an
escape from the specific.

For me, then, designing has a series of contents to which a
variety of expressive and graphic techniques are applied. The
directions taken by the work will be seen in the work done

on the page, the work on the perspectives and the mechanisms
for «reading » the design, the accumulation of programmes for
works of architecture to be planned in the future, the formal

« self-teaching » through the classification of the elements used,
the manipulation and the estrangement of famous images,
lateral digression of literary or imaginary provenance, and the
quest for correspondences and reflections. A constant
preoccupation is that of keeping one’s distance from the « gravity »
of the specific in order to approach the sphere of irony and
conceptual play along with a curiosity to « run the gamut » of the
field, to discover the borders, tangencies, and expressive views
that one catches glimpses of from the side and, above all, to
determine whether a field of this description actually exists.
While | was thinking about this short note, a picture came to my
mind, that of a hand as it makes designs on a sheet of paper.
As it moves up and down the page the hand covers and discovers,
conceals and reveals. If one draws in the evening or at night the
shadow of the hand under light darkens the whole sheet.

As it moves on, the hand seems to appropriate all one'’s
intelligence and to move independently until it decides that

the design is finished. (F. P.)
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Il disegno, per un architetto, &
anche un modo per mettere da
parte idee, stimoli e soluzioni for-
mali che nascono fuori da un'oc-
casione concreta. Piat che un
mezzo di indagine, & in questo
caso uno strumento di registra-
zione di illuminazioni improvvi-
se, di suggestioni, di associa-
zioni inedite tra elementi.

Mettere da parte nella duplici-
ta del senso: conservare per poi
utilizzare e al contrario accan-
tonare per dimenticare. In que-
st'ultimo caso il disegno sembra
esercitare una sua benevola tu-
tela sugli eccessi sempre in ag-
guato pensando da solo a neutra-
lizzare le tentazioni pericolose.

La dimensione della pagina e
determinante. Il contorno richia-
ma, come una cornice, solo al-
cuni tipi di disegni e impone
necessariamente una scala gra-
fica in accordo con le misure
del foglio.

L'esitazione davanti alla pagina
intatta, comune allo scrivere,
rappresenta in qualche modo il
disorientamento davanti alla se-
rie infinita di immagini che si
intravedono attraverso il bian-
co. Il primo segno che si traccia
anche casualmente, come spes-
so avviene, diventa l'analogo del
punto di fuga in una prospetti-
va, e cioé¢ un “fatto”™ da cui tut-
to dipende mentre rimane, tra i
segni successivi, il preferito.

Ciascuna forma espressiva sem-
bra nutrirsi di nostalgia e, per-
ché no, anche di una punta di
invidia per le altre, specialmen-
te per le meno affini tecnicamen-
te. Il disegno non sfugge certo
a questa regola. L'oggetto di de-
siderio & spesso la letteratura
e di questa le qualitd evocatrici
specie se di tono fiabesco e di
grande levita.

I disegni si leggono spesso come
le pagine scritte da sinistra ver-
so destra. Questo nondimeno &
complicato dai piani in profon-
ditda che implicano uno sposta-
mento in avanti verso 1"interno”
del foglio attraverso le velature
del tratteggio o oltre i piani pro-
spettici.

Una buona costruzione grafica
sembra prendere per mano l'os-
servatore e condurlo dentro il
foglio senza scosse.

Questo percorso puo essere ral-
lentato e complicato da interfe-
renze oppure negato dall'insieme
dei contenuti formali espressi
nel disegno.
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Le architetture note possiedono
una loro ingombrante presenza.
Riprodotte mille volte sembrano
per questo fuori del tempo. An-
che se consunte dalla “scissione™
in una infinita serie di moltipli-
cazioni, si finisce per assegnarle
a molti luoghi fino a vederle
dappertutto.

In qualche modo esse sembrano
pensare i nostri stessi progetti.
Alcune si sottraggono a questo
destino e si tratta spesso di
edifici mai costruiti, i quali pro-
prio per questo vivono di una
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eterna giovinezza, in una conti-
nua attualita. Se, nel caso di
edifici noti il disegno puo, stra-
niando e spezzando l'immagine,
liberare i significati imprigio-
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nati dalla consuetudine, nel se-
condo caso il disegno puod spin-
gere avanti, magari di poco, la
speranza con cui pensiamo alle
architetture desiderate.

Si potrebbe definire lo spazio
prospettico un sistema di riferi-
mento che tende a collocare gli
oggetti nella loro forma familia-
re che li spoglia delle ambiguita
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per offrirceli nella solidita rassi-
curante del quotidiano.

Basta perd un piceolo trucco
prospettico, lo spostamento di
un piano o un errore di costru-
zione calcolato, perché gli og-
getti stessi si ricarichino delle
ambiguita neutralizzate e si met-
tano ad ironizzare mentre lo spa-
zio dimostra una preoccupante
labilita.

Bastano anche pochi oggetti di
forma uguale ma di grandezze
crescenti rappresentati frontal-
mente per simulare una pro-
spettiva che non c'¢ mentre, al-

AR

|
!

T ]

l'inverso, una prospettiva puo es-
sere negata da una compressio-
ne dello spazio ottenuta da un
gioco di proporzioni.

Negli atteggiamenti “autodidat-
tici” sembrano comporsi due pia-
ni della personalita e cio¢ una
vocazione “sistematica™ e un gu-
sto da collezionista.

Classificare materiali ed opera-
zioni ¢ un po’ specchiarsi, misu-
rarsi e sdoppiarsi. Travestiti da
eélenchi ben  compilati, i pen-
sieri sembrano acquistare solidi-
ta, quasi arrivassero dall’esterno.
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Autodidattica e classificazione
implicano in molti casi una ten-
denza al disordine che l'elenco
esorcizza in qualche modo. Non
¢ difficile immaginare davanti
ad una tavola di elementi ben
congegnata, il sorriso dell'imma-
ginazione mentre prepara il pros-
simo attacco che rimettera tutto
in discussione.

Rappresentare le “corrisponden-
ze” tra oggetti diversi significa
ricostruire una genealogia com-
plessa, composta da elementi di-
versi uniti a volte dalla sola po-

sizione che assumono.
Individuare le “riflessioni™ di un
oggetto nell'altro comporta la ri-
velazione di affinita latenti pro-
dotte dalle situazioni in cui que-
sti oggetti sono inseriti e permet-
te di scoprire il codice che tradu-
ce una famiglia nell'altra. Alcune
corrispondenze sono esaltate dal-
la vicinanza o dalla lontananza.
Esiste un piano critico, un piano
limite, oltre il quale le associa-
zioni tra oggetti cominciano a
farsi manifeste come se questo
piano fosse uno specchio che ri-
flettesse le sole analogie.
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Franco Purini é noto agli
architetti perché ha restituito
recentemente l'immagine
vincente di concorsi e progetti
di architettura (vedi i concorsi
per I'Universita di Firenze, della
Calabria, per lo ZEN di Palermo.
Chi volesse documentarsi sul
lavoro di Purini in questa
direzione, puo consultare il libro
« Franco Purini - luogo e
progetto», Magima, Roma 1976).
Il disegno di Purini ha la qualita
di offrire con contenuti e mezzi
propri questi interventi
territoriali: il rapporto
architettura e luogo é evidenziato
da prospettive e vedute dall'alto
che ricordano le pit note
stampe seicentesche fino ai
quadri di Bellotto e i piani
urbanistici di Le Corbusier; ma
certi interni ricordano in modo
scarnificato gli interni
piranesiani, ci sono riferimenti
alla Sezession, al Costruttivisnmo
e anche a Klee. Si sente nel
lavoro di Purini, come per altri
architetti della sua generazione
che hanno rifiutato il
compromesso professionale con
la pratica clientelare
dell’'architettura, la rivalutazione
del disegnio come pensiero
autonomo, come uscita dalla
routine dell'esecutivo, ricerca

di una purezza ideologica che
affonda le radici nella storia
della cultura della propria
disciplina. L'essere al di fuori
della connotazione pratica pone
il quesito interessante di fino a
che punto il disegno permarrd
fatto autonomo o piuttosto
passaggio all'appropriazione
complessiva di tutto il ciclo
architettonico.
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