e

Tre storie apparenlcmcntu distanti e diverse s'intrecciano
nella vicenda del cinema Alcione che, a fine anni 40, I'archi-
tetto Giovanni Gandolfi progetta e realizza con l'ingegner
Riccardo Morandi; ¢ che nell'immaginario di Paola Gan-
dolfi (pittrice, figlia di Giovanni) ricorre come memoria,
nei suoi lavori pill strettamente connessi con una sua parti-
colare idea di Roma e della dimensione urbana, pii in ge-
nerale nelle sue opere. Precisando, questi tre autori fond:
no 1l Ior() lavoro altraverso “dissonanze“ prepno’" all,-_

elle rampé-di scale. Quama’rendEre ldsp&'l vazio drammati i
camente mstabxle, si crea cosi un “oo]imﬁ sivo tra la

lementi costruttivi sono wnuosmnt:amente esibin; :

gine ne sortisce ancora pill “inquieta”. Ma il tutta- )
tenzione a non fare dell'opera architettonica un
te ricerca sul piano puramente artistico, pluttosmdl

ni. «un concetto di verltﬁ e bellezza». Questo & il lascito pit
significativo della scrupolosa. eccellente “concretezza poe-
tica” di Giovanni Gandolfi. Ma il gioco delle dissonanze &
il filo rosso che lega il cinema Alcione a tutta I"attivita arti-
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\ stica di Paola da quando. fin dagli esordi, anticipando te- ' | lll i !'.
natiche come il rapporto tra figura e ambiente urbano, tra
\'1 orpo e architettura — tra rdglonc ¢ sentimento se.nen tray i| " " ”l""" |I

| }
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|| €orpo ¢ mente —, preannuncia le successive predilezionit T ( I |
| sulle “scissioni” corporee. Il tutto attraverso un lavoro sul --ﬂll”""” .
[ ‘frammento da visionarietd piranesiana, come suggerisce il' ‘
' suo costante senso dell'infinito, una ricercata ambi-

guita dimensionale tra misura misura ¢ alla capacitadi yiday
’vv’ far vibrare gli elementi frantumati "atmosfera: anche ]
quando si danno come m SU cui si staghano i curpx.
quando le mappe sono tra c come stlmmate sm D@i‘p!
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sa al progetto e all'opera realizzata sembra allora diretta ai
principi stessi su cui I'ordine ¢ o si fonda, proprio men-
tre viene sottolineato il virtuosismo della tecnica. L'espli-
cita denuncia delle strutture di raccordo, ridotti a elementi
puntiformi, evidenzia il ritmo degli equilibri apparente-
mente in contraddizione con le leggi fisiche, come se la
massa si dovesse contrarre in un punto, in uno spazio estre-
mamente limitato che tanto pil colpisce quanto piu si av-
verte la presenza dei telai che scaricano a terra. Non ¢ un
gioco iI]usim1i~alicn ma. al contrario, una rapprese 3
del “vero™: come in un’immagine grafica le forze

no in un punto, e quel punto noi ora possiz

flettervi. L'opera di Gandolfi e di Morandi acquista cosi u-
na sua drammaticita, diversamente dalla “*bloccata™ classi-
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cita di Pier Luigi Nervi.ma anche dal dmclmmmo espresso
dalle virtuosistiche pensiline aggettanti di Eduardo Tor roja
o dalle curve paraboliche di Féh\; Candela, tese a circoscri-
versi se non a richiudersi su sé stesse. Nel cinema Alcione,
le linee-forza, che esibiscona eridamente la propria poten-
za, paiono raggelate, fissate inn attimo astratto del loro
moto. Nessuna idea di leggerezzaj sottesa a quelle rampe
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in cui il cemento armato va sempre pil (continua)  FM.

Francesco Moschini ¢ professore di storia dell'architettura presso
il Politecnico di Bari. Si occupa del centro studi A.A.M. di Roma.
Dall’alto: pianta della balconata e sezione; sullo sfondo, di-
segno inedito di Paola Gandolfi, ispirato a una pianta urba-
na, 2005. A sinistra. La sala vista dalla galleria e la platea.
In apertura. La rampa delle scale e la vetrata. Paola Gan-
dolfi, “La struttura del cinema Alcione™, olio su tela, 1990,
collczmm pnvam Milano. Paola Gandolfi ¢ presente nella
mostra “Hard art”, galleria L'Attico di Fabio Sargentini, a
Roma, fino al 18 aprile: ¢ la seconda pittrice invitata nei 50
anni di storia della galleria. Esporra alla Biennale di Vene-
zia,nella mostra dedicata a Simone Weil, ai Cantieri del Sa-
le, dal 2 giugno. Foto courtesy Archivio Giovanni Gandolfi.
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ALCIONE. THE STORY OF A HERITAGE (continua da pag. 171)
apparentandosi all'idea di una ricercata “pietrificazione™ artificiale.
Tale opera mette in scena proprio la sintesi che si & venuta a creare in
questa collaborazione tra architetto e ingegnere. Alla gestualita del
primo. all'esigenza di forma che egli esprime con I'azzardo figurativo.
si affianca il pill energico. meditato principio realizzativo del secondo.
La forma nasce come pensiero comune in questo incontro di attitudi-
ni diverse. E d'altra parte cambiato. siamo nel 1949, anche il quadro
di riferimento storico, non solo disciplinare. Dietro un diverso ap-
proccio al problema del Frogetlo si manifestano nuove e diverse stra-
tegie politiche e culturali. La volonta di ricominciamento si ridefini-
sce ora all'interno di un altro modo di rapportarsi ai luoghi e al pro-
getto urbano in particolare, che esprime dg?le recise istanze di conti-
nuita con la storia senza le concessioni stilistiche che caratterizzavano
e limitavano, nelle formulazioni della cultura accademica, il dibattito
architettonico degli anni precedenti. Anche le singole poetiche auto-
riali si stavano modificando in rapporto al nuovo quadro storico, con
riflessioni che tendevano a introdurre nel progetto dei connotati di
configurazione dell'immagine non gia di tipo accademico, ma in chia-
ve di rilettura e reinterpretazione, attraverso il progetto, e quindi at-
traverso la tecnologia del progetto, delle istanze formali proprie della
nuova cultura urbana che si andava sempre pilt precisando sui temi
della “misura” e della “figura™. Francesco Moschini
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