Cultura

Niente archistar. E
nemmeno progeiti.
L'edizione Koolhaas

della mostra sembra |

avere un solo
protagonista: il
diretiore. Ma ci sono
anche le lodi al
padiglione italiano e
un originale Leone
d'oro alla Corea

DI ALESSANDRA MAMMI

via! E partita la Biennale
d’Architettura senza architet-
ti. Primo esempio di tanta
radicalita nella storia dellisti-
tuzione. Niente archistar, ma
neanche “archi-normali™. Molti gruppi
di studio, studenti ricercatori, diparti-
mentimenti di star-university da Prince-
ton alla Columbia.Era rivoluzione an-
nunciata, almeno da quando il direttore
incaricato di questa 14esima edizione,
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Rem Koolhaas, dichiaro che la sua sa-
rebbe stata una Biennale diversa, lonta-
na dal red carpet, dai progetti appesi ai
muri, dalle maquette su piedistallo.
Niente disegni e niente prospetti e forse
niente edifici. Perlomeno, non quelli a
venire. Perché i confini cronologici dei
“Fundamentals” di Koolhaas son lunghi
un secolo: 1914 -2014. Basta col futuro.
E tutto azzerato e per ricominciare si
torna “ai fondamentali”, appunto. E

cosi che il teorico dell’architettura senza
progetto, sciolta nel mare di informazio-
ni che ci circondano, fluttuante come i
nostri tempi e spostamenti, improvvisa
e disordinata come I'abitare nomade
negli spazi liquefatti delle metropoli,
all'improvviso torna alla grammatica
del mestiere. E impone a tutti "'abbece-
dario. A come ascensore. B come balco-
ne. C come camino. S come scala. M
come maniglia. G come gabinetto. Una
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DELLA BIENNALE
ARCHITETTURA.
A SINISTRA:

IL CURATORE
REM KOOLHAAS

Foto G McCarragher, F Galli courtesy

La Biennale di Venezia

“TOILET" DAL
PADIGLIONE

CENTRALE

sala ciascuno studiata con
piglio enciclopedico. L'intero
padiglione Centrale ai giardi-
ni & occupato dagli “Ele-
ments”, le 15 parole che (co-
me Koolhaas stesso dice)
formano I'antico ed eterno
vocabolario del costruire.
Nudi e crudi. Senza che mano
umana li ricomponga in for-
ma di progetto, opera dell’in-
gegno, edificio mentale prima
ancora che fisico.

Questo ¢ il capitolo Uno
della Biennale al grado zero.
Al capitolo Due invece si sno-
da, lungo le Corderie dell’Ar-
senale, ecco “Monditalia”,
’ambiguo omaggio al nostro paese. La
dove dal felliniano portale d’ingresso
tutto cristalli e lumini, nasce un sorren-
tiniano intestino percorso da Sud a
Nord: splendore e decadenza del Bel
Paese. Film, foto, installazioni, flash,
schermi, situazioni. Una sfilza di stazio-
ni da Via Crucis, tra rovine contempo-
ranee (il fallimento del G8 alla Madda-
lena, la mancata ricostruzione dell’A-
quila, il degrado dei quartieri camorristi
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¢ mafiosi), soste per nutrimento intellet-
tivo (le “Radical Pedagogies™ proposte
dai dottorandi di Princeton), artistiche
rivisitazioni di paesaggio (le Alpi viste
dall’obiettivo di Armin Linke), inchini
alla storia (la biblioteca laurenziana di
Michelangelo).

«Perché proprio noi, Mr Koolhaas?»,
gli & stato chiesto pit volte. E piti volte lui
ha risposto, austero e distante come sua
abitudine, che la nostra patria “bella e
perduta” ¢ luogo simbolico, paradigma
di ascesa e caduta dell’architertura tutta.
Dunque una Biennale costruita, oltre che
dall'ingegno del maestro, dalle fatiche
degli allievi del suo studio OMA, piu
quelli del suo centro-ricerche AMO e che
(non dimentichiamolo), avendo ottenuto
il permesso di raddoppiare la mostra fino
al prossimo novembre, ha pretesa di ab-
bracciare e inglobare anche altre discipli-
ne e biennali: cinema, musica e danza. Il
primo con la sfilata di schermi e film ita-
liani da rassegna festivaliera, 'ultima con
spettacoli destinati ad appositi palcosce-
nici sparsi nel percorso.

Cominciano qui i borbortii del pub-
blico piu esperto dei giorni d’anteprima,
che non ha sempre apprezzato di vedere

la danza confinata nei recinti decisi da
Koolhaas e i ballerini trasformati in si-
parietti nel flusso dei visitatori. Dov’e
finita la rivoluzione, la liberta del corpo,
la fuga dai sipari e palcoscenici? Nelle
retrovie si sente il malumore: «Koolhaas
non ha voluto confrontarsi con nessu-
no... ha escluso le archistar per lasciarne
una sola in scena: lui stesso... persino il
Leone d’oro alla carriera ¢ stato dato a
una figura eccezionale come I'illuminata
mecenate Phyllis Lambert ma non a un
progettista...».

Sussurri, grida ma anche pensieri argo-
mentati come quello di Margherita Guc-
cione, direttore del Maxxi architettura:
«Questa disciplina ¢ qualcosa di piu di
una somma di elementi, cosi come la
letteratura non € una somma di sillabe.
Posso trovare interessante |’analisi al
grado zero, ma la sintesidov’é?». O Fran-
cesco Moschini, docente al politecnico di
Bari: «Siamo di fronte ad una operazione
simile alla postmoderna “Strada novissi-
ma” di Paolo Portoghesi. Stesso assunto:
¢ la somma di elementi che fa I"architet-
tura. La il collage era incorniciato in una
dimensione storica, qui invece in una di-
mensione merceologica. Eanche Mon- »
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Si torna alle basi del mestiere. A
come ascensore. B come balcone.
C come camino. S come scala. M
come maniglia. G come gabinetio

ditalia e spalmato in una storia ridotta in
pillole e in un percorso che come uno
zapping televisivo appare disarticolato,
frammentato e compulsivo. Eppure
ognuno di quei quaranta temi meritereb-
be da solo una Biennale».

«Ma abbiamo capito cosa si sta dicen-
do veramente con questa Biennale?»,
domanda Luigi Prestinenza Puglisi, sto-
rico dell’architettura noto per la sua
intelligente verve polemica. «Koolhaas
dichiara al mondo: io non sono un Ar-
chistar,io sono I’Architettura. Lui sa che
quel tempo ¢ finito, che I'unica star ri-
masta con il coraggio di comportarsi
come tale, ¢ Zaha Hadid. Sa che per
dominare il prossimo futuro bisogna
lasciare il palcoscenico e puntare a una
leadership politica incoronandosi erede
della disciplina. “Absorbing Koolhaas”
¢ il vero titolo di questa Biennale».

[l gioco di parole ¢ con “Absorbing
modernity”: tema lanciato a tutti i padi-
glioni nazionali sparsi per Venezia. «La
modernita é stata un processo doloroso
che ha lacerato le identita nazionali. Tra

utopia e distopia cosa
erimastodiquellaillu-
sione e cosa dobbiamo
salvare?». Questo il
dilemma, come spie-
gato in interviste e
conferenze stampa dal
direttore guru. Nean-
che questa passa liscia.
Odile Decq, grande
firma dell’architettura
francese, punta la sua
unghia smaltata di ne-
ro sull’Arsenale e chie-
de: «Perché confron-
tarci solo con 'ufficia-
le bibbia del Moderno
ignorando tutte le
avanguardie che I'ave-
vano contestata in no-
me di una visione? Dov’¢ ’avanguardia?
Doc’e Archigram? Dov’eé Archizoom?
Dove sono il desiderio, la fuga, la spe-
ranza, il sogno? Qui vedo solo constata-
zioni e non proposte. Questa Biennale ¢
cupa, reazionaria, poco generosas.

Balla con Tiepolo DI SERGIO TROMBETTA

Danzatori che escono dai teatri e si
esibiscono all’aperto nei campi di Venezia.
Performers in azione alle Corderie
dell’Arsenale fra gli stand della Biennale
Architettura. Coreografi invitati a creare
partendo dal dettaglio di un capolavoro dei
grandi artisti del passato presenti a
Venezia. Non professionisti chiamati a
raccolta per piccoli e grandi spettacoli
basati sulla semplicita del gesto e la
democrazia del movimento. Il Leone d’oro
alla Carriera attribuito a Steve Paxton.
Insomma: bentornati, Anni 70. Non é per
coniare slogan ad effetto. Contano i fatti.
Alla Biennale Danza di Venezia, diretta da
Virgilio Sieni, in programma dal 19 al 29
giugno, i ‘70 sono prepotentemente di
attualita.

Erano quelli gli anni in cui la danza
abbandonava i teatri. Con Trisha Brown
saliva sui tetti dei grattacieli, scendeva in
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verticale lungo le parti degli edifici,
dilagava per le strade, si esibiva nelle
gallerie d'arte. Con Lucinda Childs entrava
in collaborazione con architetti ed artisti
(Franck Gehry, Sol Lewitt). Con Yvonne
Rainer propagandava un’arte democratica
praticabile da tutti. Con Paxton si muoveva
secondo un sistema di spinte, contatto
fisico e improvvisazione, la “Contact
improvisation”. Tersicore amava
sperimentare e indossava le scarpe da
tennis, come recita il titolo di un “testo
sacro” di Sally Banes di quell’epoca:
“Terpsichore in Sneakers”.

Niente nostalgia retro, precisa subito il
direttore Sieni, ma piuttosto la volonta di
proseguire su quelle linee, di seguirne la
lezione come in un work in progress.
L'omaggio é ribadito a Ca’ Giustinian,
sede della Biennale, con una mostra
fotografica dedicata alla presenza a

In effetti ¢’¢ poco da ridere: si va
dall’utopia fallita della Corea che sogna
una riunificazione(da qui il Leone d’
oro), alla Francia che ha egregiamente
risolto il compito sotto la ferma guida di
uno storico quale Jean-Louis Cohen,

Venezia dei santoni di quel periodo:
Merce Cunningham, Meredith Monk,
Julian Beck e il suo Living Theatre, Jerzy
Grotowski. Cunningham, anticipatore di
tutte le avanguardie danzerine, é stato a
Venezia nel 1960, nel 1995 ma anche nel
1972, quando si & esibito con la sua
compaghnia in un “San Marco Square
Event”, come testimoniano gli scatti in
mostra.

E mentre la “Contact” di Paxton non
smette di affascinare e influenzare i
giovani performers spesso impegnati in
duetti che coniugano abilmente
complicita e sfida, a non molti chilometri
di distanza, al Festival di Ravenna, il 3
luglio, & attesa la compagnia di Trisha
Brown con il suo tour di addio: anche
I'ltalia rende omaggio a una donna dalla
grandiosa creativita che una malattia
terminale ha ridotto al silenzio.
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LE SEZIONI “BALCONE” (SOPRA) E "PORTA” (A SINISTRA). SOTTO: DANZA NEI CAMPI DI VENEZIA PER VIRGILIO SIENI

spaziando piu tra minacce che promesse.
Il Cile vince un leone d’argento metten-
doal centro di una drammatica messa in
scena il pannello di cemento prefabbri-
cato, che ¢ gia rudere del presente. Il
padiglione russo ha costruito una sarca-
stica, neoliberista, finta fiera dell’edilizia
dove sotto logo di ditte dal nome Male-
vic o Lissistky si vendono pezzi di tradi-
zione. L'ottimo Canada indaga social-
mente e urbanisticamente la zona Artica
dimostrando che nelle periferie del mon-
do il moderno non ha costruito citta ma
solamente basi militari, baracche fun-
zionali, corpi di fabbriche, missioni reli-
giose che spuntano nel nulla dei ghiacci.
Solo ai tropici si brinda: nel Brasile che
non vede il problema e ci sommerge con

Ma quel che piu conta sono i coreografi di
oggi che riprendono il bandolo di quella
matassa e aggiungono nodi a un filo
ininterrotto. Con le loro esibizioni en piein
air trasformeranno la citta in una polis
utopistica della danza. Una “agora”, come
si intitolava l'iniziativa di Sieni dello
scorso anno, in un lungo week end che
anticipava le linee guida di questa
edizione.

Creare con non professionisti & una pratica
che da tempo ha sedotto molti artisti. In
Francia si chiamano “Danses partagées”, in
Inghilterra “Community Dances”. A Venezia
scenderanno in campo Jerome Bel che
allestira “Mondo Novo” con 25 interpreti,
ispirandosi all'omonimo grande affresco di
Giandomenico Tiepolo, oggi a Ca’
Rezzonico. Alessandro Sciarroni mettera
alla prova la sua creativita con un gruppo di
ginnasti. A Virgilio Sieni tocca I'epilogo del

un atlante firmato Mendes da Rocha,
Lina Bo Bardi, Vilanova Artigas, Nie-
meyer e Burle Marx in perfetta armonia
con l'identita nazionale che sul moderno
nasce e ancor oggi cresce.

“Absorbing modernity”, comunque,
riappacifica gli animi. «E la forza di
questa Biennale», dice con chiarezza
Silvia Botti, direttore di “Abitare”, inter-
pretando il parere di molti. «Va dato

festival con il Vangelo secondo Matteo.
Ventisette quadri per 200 interpreti
provenienti da diverse regioni d'Italia.
Alcune fasi delle prove saranno mostrate
alle Corderie dell’Arsenale e poi l'intero
ciclo andra in scena al Teatro alle Tese in
diversi appuntamenti nel mese di luglio.
Spiega Sieni: «<Sara un viaggio nelle pieghe
dei volti e nella verita del gesto». E
aggiunge: «Gli interpreti saranno danzatori,
anziani, bambini, gente comune, non
vedenti, artigiani, madri, padri e figli,
interpreti provenienti da varie regioni
italiane e da altri continenti».

Ma, e gli spettacoli veri e propri? Sono
una marea, l’elenco é sterminato. In

atto a Koolhaas di aver sintetizzato in
una formula un tema forte e sentito,
tanto che tutti i padiglioni, pur non es-
sendo obbligati, hanno obbedito. Ma
anche disobbedito: perché la, nelle mo-
stre nazionali, gli architetti ci sono ecco-
me. E con tutti i loro progetti, edifici e
soluzioni potenti e innovative». E indica
la Turchia, il Bahrain. Ma soprattutto il
padiglione italiano, firmato da Cino
Zucchi, che mette tutti d’accordo. «Ha
la dignita dell’architettura e insieme la
messa in scena di un pensiero curatoria-
le chiaro. Sa raccontare un paesaggioche
esiste, riconosce il ruolo del disegno,
parla diidentitaitaliana con gli strumen-
ti dell’architettura» (Margherita Guc-
cione). «Per la prima volta abbiamo un
padiglione di altissimo livello, anche se
un po’ troppo Milanocentrico» (France-
sco Moschini). «E un bellissimo esempio
di come si mette insieme storia, scrirtura
visiva e ricerca» (Silvia Botti). E per una
volta, vox populi, val la pena di dirlo:
“Viva I'ltalia”. m

questo mare magnun da ricordare almeno
I’appuntamento di apertura con di Saburo
Teshigawara, una prima assoluta, “Lines”
che vede in scena la stessa Saburo,
Rihoko Sato e il violino di Sayaka Shoji.
Da non dimenticare, il 25 giungo “Nos
Limites” di Radouane El Meddeb, franco
tunisino, che racconta in danza
I’avventura di due saltimbanchi e della
loro performance interrotta dalla morte
improvvisa del loro istruttore. Oppure
“D’Aprés une Histoire Vraie” di Christian
Rizzo, che piega i passi del folklore
mediterraneo agli stilemi della danza
contemporanea con contorno di due
percussionisti scatenati.
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