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Mulattiere,

ripidi e pietrosi cammini,
cammini verso la liberta,
mentre mani rosse, martoriate,
rosse come un drappo

con tracce di sangue
afferrano la terra,

la terra in cui

cade il seme del lavoro.

Terra di uvomini

la dove essa finisce
iniziano il mare

ed il colore della speranza.

I

Il pittore scrive ‘una nuova scrittura,

nella sua espressione predomina il sereno.
Dall'aldila delle Alpi introduce le frecce severe

del cavaliere russo.

Oltre il Reno le tinte rossastre
si dileguano.ed in esse

segni in Moto sospesi,

dolci ed amabili quasi.

Ma il dorso degli uomini
resta prostrato dalla violenza.

I

Contrasti apparenti (non tali):
paesaggi lunari e le rovine di Varsavia,
silenzio e scoppio,

quiete e rivolta.

Il merlo nell’agrumeto

e il comizio dei compagni.

Tutto & passato e dimenticato.

Ma colori e squarci di immagini
continuano a dare luce

come continuano i suoni di quella
Fabbrica Illuminata.

Michael Marschall von Bieberstein
maggio 1998, Salto di Fondi,
trad. dal tedesco: Maria Magnus



Maultierpfade,

steile und steinige Wege,

Wege zur Freiheit,

wenn rote geschundene Hiinde,
rot wie ein Tuch,

mit Spuren von Blut,

die Erde begreifen,

ergreifen,

die Erde, in die

der Samen der Arbeit fallt.

Menschenerde,

dort wo sie endet

beginnt das Meer

und die Farbe der Hoffnung.

I1

Der Maler schreibt eine neue Schrift,

ihr Ausdruck ist vorwiegend heiter,

tiber die Alpen holt sie die strengen Pfeile

des russischen Reiters.

Jenseits des Rheines zerfliessen die rotlichen Farben
und in ihnen schnell schwebende Zeichen.

Siiss fast, fast lieblich.

Doch bleibt der Riicken
der Menschen
unter Gewalt gebeugt.

III

Gegensitze, die keine sind:

Mondlandschaften und die Ruinen von Warschau,
Stille und Explosion,

Ruhe und Aufruhr.

Eine Amsel im Orangenhain

und der Aufmarsch der Genossen.

Alles vergangen, vergessen,

aber Farben und Bilderfelder

leuchten weiter

wie jene Fabbrica Illuminata

immer noch klingt

noch immer leuchtet.
Michael Marschall von Bieberstein
Mai 1998, Salto di Fondi



Senza titolo,
tempera su carta Ingres C.M. Fabriano
cm. 48 x 58 - 1955 c.a.
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Senza titolo,
tecnica mista su cartoncino avorio,
cm. 47,5 x 68 - 1958




LA FAVOLA DI TURCATO

La carta per Turcato € la sostanza prima, la materia che piu gli
si adatta: sulla quale la sua mano scorre con naturale eleganza e
con sorprendente leggerezza in piena liberta. Nella pittura il per-
corso del pennello alle volte si rallenta per un ispessirsi del col-
ore, altre si appesantisce, scorre con minore facilita, soprattutto
quando lI'immagine o il tema € ripetuto, quando incomincia a
finire una tematica, ad esaurirsi un motivo. La carta gli fa
ritrovare quel piacere dionisiaco di inseguire un segno, di con-
centrarsi su di un colore, lasciando libera quella possibilita “di
puntare infine lintero gioco sulla fortuna e sul temperamento”
come ha scritto Emilio Villa, il poeta solo capace di penetrare in
profondita nel complesso mondo creativo di Turcato, per affinita
elettive e per complicita esistenziale. La carta, come medium, gli
consente di rinnovarsi continuamente e di considerare il segno
come momento di tensione massima, dove il gesto non si limita
all’eleganza, ma delinea I'immagine, tracciandone alcuni appun-
ti per la memoria, per ritrovarla completa e sicura sulla tela, ulte-
riore momento di rielaborazione.

Per una personalita come quella di Turcato, costretto nella vita
a cercare continuamente di ritagliarsi dei momenti di liberta dai
condizionamenti della societa, dai ricatti economici, dalle pres-
sioni intellettuali, la carta ha rappresentato il mezzo di fuga, la
possibilita di evasione, conte di Montecristo della pittura, il
modo di ritornare in superficie e respirare a pieno petto, per

tornare a contemplare le stelle e per tracciare mappe inconsuete
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di itinerari nel mondo dei sogni della pittura. Non per un’idea
del progetto o del bozzetto, nella sua natura di pittore Turcato
non li considera necessari, perché il tema o il soggetto o il moti-
vo non hanno bisogno di un qualcosa di predisposto: perché
l'allegria e la facilita e l'ottimismo intesi come materiali del fare
si liberano nel procedimento esecutivo, per il piacere della linea
o il sapore del colore. E' un abbandonarsi alla sensibilita del
dipingere, senza bisogno di nascondersi, o di celarsi o di
inseguire sotterfugi formali.

Una sensualita divertita e curiosa agisce i mille labirinti linguisti-
ci elaborati da Turcato e nei quali il pittore si avventura alla
ricerca di quel filo di Arianna seguito per tutta una vita: I'allegria
della pittura. S’intravede in queste carte un fare matissiano, un
modo di far nascere il segno dal colore, un liberarsi dal naturale
per costruire una struttura, non bloccata e non chiusa nel limi-
tato spazio del foglio, ma rapida ad uscirne, a volar via, eterea
e libera a raccontare quella fiaba ironica, che & la sostanza della

pittura di Giulio Turcato.

Achille Perilli
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Senza titolo, _
tempera e tecnica mista su cartone
cm. 88 x 70 - 1968
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Espongo questi disegni perché spinto dal bisogno di
esprimermi con le monete che prima o dopo diventano
medaglie, quindi premi, denaro e cosi ancora monete.
Quelle dei quadri sono ricavate dalla stagnola. Mettendole
vere potrei incorrere nella legge sull’uso sbagliato della
moneta.
Credo di aver sviluppato al massimo questo argomento
come ispirazione creativa moneta e medaglia.
La moneta é un’antica vera industria sempre al servizio
della massa, degli stati e delle nazioni.
Nella nostra epoca le monete, dato il crescente sviluppo
demografico e dell’industria, sono, si puo dire, al servizio
del prodotto creato dall’industria perché la massa compri
pit prodotti.
Presto la moneta verra anche trasportata in altri pianeti.
A differenza delle monete, le medaglie dovrebbero essere
premi disinteressati, nazionali ed internazionali, aspi-
razione ideale dell’artista, dell’atleta, del lavoratore.
In questo senso ho inventato un piccolo apparecchio che
puo dare la scelta della medaglia. Quindi pitt medaglie, piit
onesta per tutti: anche se dietro questa simbologia si celano
baratri paurosi”.

GIULIO TURCATO
(Presentazione della mostra alla Galleria Il Segno, Roma 1964)
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Questo catalogo accompagna una mostra dedicata a Giulio Turcato
uno dei Maestri dell’arte italiana del secondo dopoguerra, riletto, per
'occasione, attraverso un aspetto particolare del suo lavoro. La mostra,
con il titolo “Opere su carta”, vuol segnare I'urgente nnecessita di riper-
correre l'itinerario artistico di Giulio Turcato a partire da uno degli
aspetti che piu permetterebbe di ricostruire a pieno il senso della sua
opera complessiva, proprio per il suo carattere peculiare e specifico
legato allo stretto rapporto tra l'artista ed il suo pit intimo universo
figurativo che il disegno e l'intimista riflessione su carta possono per-
mettere. Pur attraverso un ristretto numero di disegni che vanno da
alcune prove figurative, come il ritratto del collezionista Jesi (del ‘42)
allo studio per un nudo, fino ad opere piu mature, si puo ripercorrere
lintero arco dell’attivita artistica di Giulio Turcato in cui compaiono
anche alcuni inediti disegni per gioielli d’autore intesi come occasione
pit disincantata e libera della sua ricerca. Si tratta di una selezione di
disegni che scandiscono le tappe piu significative anche dei cambia-
menti di rotta nell’itinerario artistico del Maestro, ben evidenziato dallo
straordinario avvio della serie con “La presa delle Terre” del ‘48, solo
apparentemente figurativo, quasi si trattasse di un’'ambigua concessio-
ne “politica” a quella che diventera materia incandescente di polemica
tra Vittorini e Togliatti, o meglio, sul versante delle arti visive, tra
Longhi e Venturi, a proposito di “astrazione” e “realismo”. C'¢ gia in
quest'opera il dispiegarsi di quella liberta interpretativa che trascende
dai dati oggettivi anche quando questi permangono come inquietanti
presenze, e che permette al segno di Giulio Turcato di operare vere e
proprie trasmutazioni alchemiche, alla ricerca di una propria condizio-
ne di alterita. Anche nei disegni gli elementi costitutivi del suo lin-
guaggio, sulla via di una ricerca che, abbandonato il vincolo della figu-
razione, va verso l'astrazione senza preoccupazioni speculativo-filoso-
fiche dell'astratto concreto sono di certo il colore dato come estensio-
ne pacata, il trattamento della superficie pittorica per campi separati
intersecantesi in un complicato gioco a puzzle, la compenetrazione tra
zone cromatiche diverse cui guarderanno poi altri artisti, con una rot-
tura di equilibri quasi per intervento di una leggera scossa che tutto
scompagina, ma senza compromettere la struttura originaria, infine
I'uso di elementi vuoti, piccole zone di colore diverso, che sconvolgo-
no l'assunto precedente per stabilire equilibri nuovi tra i colori. Cosi
pure nelle opere su carta la sua ricerca procede per tappe autonome,



con un ritmo sincopato che non ammette un punto di arrivo e uno di
partenza, ma solo rizomatici percorsi di ricerca. All'interno di questi
sono possibili per l'artista le piu incredibili variazioni sul tema. E’ pos-
sibile attraverso questa mostra comprendere come il suo toccare la
materia per farla diventare pittura, trasformando e impreziosendo come
Mida ogni cosa, la sua aspirazione ad un ideale e totalizzante universo
pittorico si vada gia precisando nelle opere tra gli anni ‘50 e ‘60. I carat-
teri essenziali erano allora le ritmate scansioni che opponevano al
ritmo il vibrato e luministico valore delle parti a strappo ideale ma sem-
pre collimanti, ora i segni-ideogrammi, da scrittura orientale, resi ambi-
gui da stratificate pennellate di getto, vitalistiche, quasi di cancellazio-
ne e di diniego, mai di traccia, ora I'uso di sentieri, veri e propri per-
corsi labirintici. Giulio Turcato ha sempre fatto i conti con la sola pit-
tura nei suoi valori elementari di colore, luce, superficie e inventava
cosi, con un’alchimia tutta esibita, mai esoterica, il proprio procedi-
mento. E che in Giulio Turcato ci sia questo interesse per una conta-
minazione tra materie diverse per giungere con una alchimia di tipo
elementare a risultati sorprendenti ce lo indicano le sue ricerche dagli
anni ‘60 alla sua scomparsa. Ci si accorgera, proprio attraverso il dise-
gno, che negli ultimi lavori di Giulio Turcato, sotto il segno dell’arabe-
sco, anche se non certo dal punto di vista formale, sembra snodarsi la
sua produzione artistica quasi ad evidenziarne, nella sua negazione di
qualsiasi strutturazione labirintica, la sua predilezione per una sorta di
negazione indefinita di qualsiasi struttura chiusa. Laddove il labirinto
diventa una figura conoscitiva, I'arabesco, atopico, traccia piuttosto i
percorsi lungo i quali si dipana la conoscenza, il suo continuo piegar-
si e dispiegarsi: non un viaggiare ma un vagabondare. Tutto cid con-
ferisce al suo lavoro una duplicitd quasi si trattasse di far coincidere
polarita opposte, il limite tra le quali si configura come una instabile
linea di confine. Il suo luogo privilegiato ¢ allora quel “cancellato”,
quasi rimosso, passaggio dall’'ombra alla luce lungo il quale gli oppo-
sti si confondono, varcando le rigide delimitazioni della ragione, fino a
ritrovarsi in un luogo intermedio, la conradiana linea d’ombra laddove
I'ibrido ed il cangiante esprimono la voglia di continuare ad errare.

Francesco Moschini
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ogetti per gioielli, 1966 c.a.
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Alleluia,

tempera su cartoncino colorato viola, Fabriano
cm. 50 x 70,

esposto Arco d’Alibert personale Turcato, 1970
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Senza titolo,




Alleluia,
' tempera su carta giapponese,
| cm. 50 x 70,
esposto Arco d’Alibert personale Turcato, 1970




Senza titolo,

acquarello su cartoncino colorato,
cm. 70 x 50 - 1983.

Esposto galleria 11 Millennio.
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Stampato da
Tipografia Apulia - Roma
Via M. de’ Fiori 40/b
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in occasione della mostra:
Giulio Turcato
opere su carta

Galleria A.AM. di Roma
maggio - giugno 1998

In copertina

Alleluia - (particolare) Appartiene a una serie di opere simili per il motivo delle
impronte e per la tecnica mista, esposte per la prima volta in una mostra personale
alla Galleria Arco d’Alibert, diretta da Mara Coccia , Roma 1970.

cfr. Giorgio de Marchis, TURCATO, Gianpaolo Prearo Editore,

Grandi Monografie, 1971, Tav.I* Pag. 5.
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